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Editorial

Participarea la realizarea celei de-a opta editii a Revistei de Antropologie Culturala a
fost o experientd importanta pentru formarea mea academica, oferindu-mi ocazia de a
observa, inca o data, diversitatea culturald a spatiului roménesc. Articolele cuprinse in
revista ilustreaza diversitatea zonelor etnografice, fiecare caracterizata prin particularitati
diferite, evidentiate de autorii acestora, pe baza cercetarilor desfasurate pe teren. Revista
are rolul de a promova patrimoniul cultural imaterial si de a incuraja publicul sa desfasoare
cercetari de teren. Consider ca aceasta revista este in acord cu conceptia taranului roman,
potrivit careia ,toate in lume au un rost”. Din aceastd perspectiva, este esential ca
patrimoniul viu sa nu fie lasat sa se piarda, ci sa fie transmis mai departe, cu demnitate.

Agavriloaie Dragos-Gabriel, Conservare si Restaurare
lata cateva ganduri ale unor autori de articole din RAC 8:

Fiecare popor isi are propria calatorie prin istorie. Toate achizitile culturale si
spirituale configureaza neincetat memoria lui. Resorturile memoriei acestui binecuvantat
popor ne obliga la activarea nevoii de a da marturie de bogatile sale. Studenti de la
Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu au cercetat arhiva vocilor trecutului, dar si pe cele ale
prezentului reusind sa imbogateasca astfel, prin articolele lor, tocmai acest tezaur al
memoriei colective. Revista de Antropologie Culturala, ajunsa la cea de-a opta aparitie
editoriala, surprinde marturii valoroase, revitalizand resorturile sufletesti ale celor ce fi
rasfoiesc paginile, pentru ca, din astfel de trairi sublime, a luat nastere si aceasta.

Nicolae Vintila, Conservare si Restaurare

Scrierea unui articol pentru Revista de Antropologie Culturala va ramane, pentru
mine, o amintire placuta. Sunt recunoscatoare ca mi-a fost oferita sansa de a ilustra un
mestesug practicat de familia mea. Prin noi, cei care cercetam, traditia raméane vie.

Hritcu Andreea-Diana, Conservare si Restaurare

Sunt foarte recunoscator si ma simt implinit ca am avut privilegiul, as spune eu, de a
lucra la editia nr. 8 a Revistei de Antropologie Culturala. Consider ca, prin aceasta revista,
am reusit sa valorificam, impreuna, multe obiceiuri, traditii si daruri materiale sau imateriale
pe care le-am primit de la inaintasii nostri si care erau pastrate doar in sufletele noastre.
Insa acum, oferim, din toata inima, aceste povesti cititorilor revistei, chiar inainte de Créciun,
ca un mare dar de suflet din partea istoriei neamului nostru. Multumesc tuturor persoanelor
implicate la realizarea acestei editii a Revistei de Antropologie Culturala!

Andrei Streza, Conservare si Restaurare
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Toata munca adunata pe aceste pagini nu reprezinta, pentru mine, numai o revista, ci un
microunivers unde fiecare a reusit sa expuna o parte din ceea ce este, din ceea ce a
experimentat. Este o oportunitate cu totul unica si totodata absolut necesara, care pur si
simplu imbogateste sufletele, atat ale celor implicati in productia ei, dar mai ales ale
cititorilor.

Todor Teodora-Maria, Conservare si Restaurare

O bucurie nesfarsita, un drag nemarginit Si o vesnica recunostintd — asa as descrie
numarul 8 al revistei. Cifra infinitului ne aminteste, inca o data, cat de mult a insemnat si
continua sa insemne Revista de Antropologie Culturala pentru toti cei care, la un moment
dat, au lucrat la acest minunat proiect. Pentru mine, revista nu a fost doar un demers
academic sau editorial, ci un spatiu de intalnire, formare si apartenenta, in care ideile,
oamenii si sufletele s-au legat firesc. Privind inapoi, ramane sentimentul ca fiecare pagina,
fiecare editie, poarta o parte din noi si din inima noastra.

Roman Georgeta-Maria, Studiul Patrimoniului si Managementul Bunurilor Culturale

Nimic din ceea ce dainuie nu este intamplator! Ajunsa la opt ani de existenta, Revista
de Antropologie Culturala marcheaza un moment de continuitate in demersul sau de
valorificare a cercetarii patrimoniului cultural imaterial. Aceasta etapa reflecta maturizarea
unui spatiu de dialog dedicat intelegerii practicilor traditionale in dinamica lor contemporana.
Dincolo de lumea grabita a prezentului, astfel de initiative ne reamintesc ca identitatea se
construieste prin rabdare, respect fata de inhaintasi si prin puterea de a intelege sensurile
adanci ale obiceiurilor. Tn dialog cu oamenii si traditiile lor, am descoperit, inca o data, ca
adevarata valoare a cercetarii antropologice sta in apropiere si in ascultare, dar mai ales in
asezarea cuvantului acolo unde ii este locul.

La opt ani de drum, aceasta revista ramane un dar al intalnirii dintre generatii, o punte
intre trecut si prezent, dar si o invitatie de a privi cultura vie a patrimoniului cultural imaterial
ca pe o resursa de echilibru si continuitate.

luliana-Daniela Cimpan, Studiul Patrimoniului si Managementul Bunurilor Cultural
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Olt

% Istorie, anul Il
-~

In apropierea Craciunului, mai cu
exactitate in data de 23 decembrie a fiecarui an,
satele din nordul judetului OIt sarbatoresc
traditia colindetelor. Desi principiile de baza ale
traditiei sunt regasite in toate satele in care se
tine, fiecare sat sarbatoreste in modul lui
specific. In continuare, va voi relata traditia
colindetelor din satul Donesti, judetul Olt, un
element viu de patrimoniu cultural imaterial.

.,Este un obicei din batrani care s-a
obisnuit tot timpul. Se fac anumite impartituri
[colindatorilor, numite colindete] pentru morti —
colaci, covrigi, mere, nuci, fiecare cum are si
fiecare ce poate sa ofere, la cei care fi

viziteaza.” (Floarea Croitoru, Donesti, n. 1955)

De cand se practica obiceiul? ,Eu de cand
m-am nascut, eu asa am pomenit. Asa s-a
obisnuit, nu stiu de cand a inceput, practic. Dar,
de cand ma stiu eu, asa ma stiu. In seara de 23,
am plecat dupa colindete.” (Floarea Croitoru,
Donesti, n. 1955)

In fiecare an, totul incepe din catunul
Cojocari (in partea de vest a satului), in jurul
orei 18:30. Aici, se aduna ceata de colindatori,
formata din toti membrii satului dornici sa
participe la aceasta traditie: ,participa de la mic
la mare, inclusiv oamenii in varsta” (Nicolae llie,
Donesti, n.1972). Odata ce s-au strans destui
colindatori, acestia pornesc la colindat, din
poarta n poarta, fiind condusi de un grup de
,barbati inarmati cu bate si ciumege” (Angela
llie, Donesti, n. 1948). Acestia intré in toate
curtile care au portile deschise, fiind semnul de
toti stiut cd gospodaria respectiva primeste
colindatorii.

Obiceiul colindetelor in satul Donesti, judetul

lonut-Gabriel llie, email: ionutgabriel.ilie@ulbsibiu.ro,

Cum decurge colindatul la o
gospodarie?

Colindatorii sunt intdmpinati de un
membrul al familiei colindate, care sta in fata
portii si ii invita pe acestia in curte, spunand:
,=Haideti! Haideti!”, iar colindatorii raspund cu
bucurie: ,Venim! Venim!” salutdnd cu ,Buna
dimineata!”, la intrarea in curte. ,Batatura”
(curtea) se umple rapid cu oameni de toate
vérstele si din toate colturile satului, in unele
curti mai mici chiar pana la refuz.

Ultimii intrati in curte sunt intotdeauna
barbatii ,inarmati” cu bate, care se duc direct in
mijlocul curtii, unde se asaza in cerc si ridica
batele in aer, lovindu-le unele de altele de trei
ori, in timp ce striga: ,Buna dimineata la Mos
Ajun, intr-un ceas bun! Buna dimineata la Mos
Ajun, intr-un ceas bun! Buna dimineata la Mos
Ajun, intr-un ceas bun!”. in timp ce colindatorii
striga, proprietarul casei arunca peste ei cu
grau: ,Se arunca cu grau, ca sa fie halde
[holde] bogate” (Angela llie, Donesti, n. 1948).

CRACIUNUL
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Dupa aceste urari, oamenii incep sa
iasa din curte, iar membrii familiei colindate
ii asteaptd cu ,colindetele”. Fiecare
persoana care iese din curtea celui colindat
primeste diferite  bunatati, denumite
,colindete”, cum ar fi: portocale, covrigi,
eugenii, ,gogosi, colaci, fructe [...] cate un
pahar de vin fiert” (Nicolae llie, Donesti,
n.1972) si ,o lumanare aprinsa in amintirea
celor decedati fara Ilumanare” (Maria
Donea, Donesti, n. 1937).

Usor, usor curtea celui colindat se
goleste de oameni, ultimii care o parasesc
fiind barbatii ,inarmati” cu bate, care mai au
de facut incd o wurare. Acestia se
pozitioneaza in cerc, in strada, in fata portii
celui colindat si isi ridica batele in acelasi
timp, lovindu-le una de alta si strigand:
,Grau mult sa dea Dumnezeu, sanatate,
vin, de toate!” avand ca semnificatie
belsugul pe care colindatorii i-l doresc
gospodariei. Acestia incheie cu clasicul
,La multi ani!” si isi continua drumul spre
urmatoarele case. Cand se apropie de
casa lor, cei care urmeaza sa fie colindati
ies primii din curtea vecinului si se
pregatesc sa primeasca colindatorii.

in timp ce colindatorii Tsi continua
drumul, gospodarii ce tocmai au fost
colindati Tsi aranjeaza repede prin curte Si
se grabesc sa prinda ceata din urma, ca nu
cumva vreun consatean sa-i spuna: ,Vezi
ca m-ai suparat, ca n-ai fost sa iei colindete
de la mine!”.

in acest mod continua toata seara,
ceata colindatorilor umbland din poarta in
poarta, nicio casa neramanand
necolindata. Indiferent de cat de departe e,
colindétorii tot trebuie sa ajunga la ea. In
drumul lor, pe ldanga murmurul vocilor, se
aud adesea bubuiturile petardelor si a
artificiilor, care ajuta la crearea a cat mai
mult zgomot.

Dar care este scopul galagiei si al
acestor strigate?

Scopul este anuntarea celor
colindati ca se apropie Ajunul — si inevitabil
si Craciunul — si ca e timpul sa se
pregateasca pentru Sarbatoarea Nasterii
Domnului.

In  drumul colind&torilor  spre
celelalte case si in interiorul curtilor, se aud
constant vocile si rasetele oamenilor care
povestesc diferite intdmplari din vietile lor.
Este un moment al revenirii la locul de

CRACIUNUL



REVISTA DE ANTROPOLOGIE CULTURALA - NR. &/1015

bastina, nu putini fiind cei care vin, special
de la orase sau din strainatate, pentru a
petrece atat colindetele, céat si Craciunul, in
locurile natale. Spre finalul colindatului
(cand se ajunge la capatul satului), oamenii
incep sa se imputineze, unii merg spre
casa din cauza frigului, altii din cauza
oboselii, iar alti pentru ca i-a biruit
greutatea plaselor pline cu colindete si
gandul ca a doua zi trebuie sa termine
pregatirile de Craciun.

Abia la cateva ore dupa miezul
noptii, colindatorii reusesc sa ajunga la
ultima casa. Odata ce au parasit ultima
curte, fiecare se va indrepta spre casa lui,
stiind ca, peste un an, cu totii vor reveni la
colindat, pentru ca nimic nu a oprit acest
obicei stravechi: ,S-a tinut si Tn timpul
razboiului, nu a fost cont cd e comunism
sau nu e, s-a tinut mereu. Cine a putut sa
faca a facut, cine nu a putut nu a facut”
(Maria Donea, Donesti, 1937).

Asadar, pentru comunitatea satului
Donesti, noaptea colindetelor reprezinta un
moment al unitatii si respectului pentru
traditii, fiind una dintre marcile identitare ale
zonei.

Persoane intervievate:
Maria Donea, Donesti, Olt, n. 1937
Angela llie, Donesti, Olt, n. 1948
Floarea Croitoru, Donesti, Olt, n.1955

Nicolae llie, Donesti, Olt, n. 1972

Foto: arhiva personala

Urare ,Buna dimineata la Mos
Ajun, intr-un ceas bun!”

Ofee0

Urare ,,Grau mult sa dea
Dumnezeu, sanatate, vin, de toate!”

CRACIUNUL
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¢ judetul Gorj

Colindatul cu filmul — un element de patrimoniu
cultural imaterial inedit, inca viu in memoria
oamenilor din satele Miculesti si Bazavani, din

Predescu Carina-Stefania, email:

carinastefania.predescu@ulbsibiu.ro
Istorie, Anul |

Miculesti si Bazavani sunt doua sate
din judetul Gorj, ce se afla la o mica distanta
unul de celalalt (mai putin de 10 km), iar
astazi sunt locuite de aproximativ 500,
respectiv 100 de oameni. Ele sunt, totusi,
foarte importante, deoarece formeaza zona
in care a luat nastere traditia mersului sau
colindatului cu filmul.

Ce inseamna mersul cu filmul?

Este o traditie inedita, creata de un
baiat din familia Anghelescu, ai carei membri
traiau in aceste doua sate, si care astazi, din
pacate, nu mai este practicata, ci a ramas vie
doar in memoria lor. Filmul ar fi fost creat in
anii ’50, dar nu se poate spune cu certitudine,
pentru ca cel considerat creatorul sau a
decedat, informatiile fiind obtinute de la
reprezentantii generatiilor urmatoare.

Filmul este, de fapt, o cutie de lemn,
ce are, pe lateral, doua manere (care permit
sa fie ridicat), in spate are doua manivele, iar
in fata, pe mijloc, are atasata o bucata lunga
de panza, pictata pe doua role de lemn. Pe
panza, sunt pictate imagini din colindele
cantate de ei. Cand unul dintre baieti dadea
la manivela, aceste imagini se schimbau si
apareau fluid, cadru cu cadru.

Traditia este practicata strict cu
ocazia Craciunului, iar pe langa scopul de a-
i aduce pe membrii comunitatii aproape,
pentru a sarbatori impreuna Nasterea
Domnului, colindatul cu filmul are un rol
important in procesul de maturizare al
baietilor din aceasta familie (conform
informatiilor primite, la acea vreme mergeau

la colindat doar baietii, fiind respectate
anumite reguli nescrise referitoare la varsta
lor, dar cunoscute de intreaga comunitate).
Asadar, colindatul cu filmul a fost incadrat
dupa colindatul cu Steaua, dar inainte de
Viclei, fiind practicat de baietii care erau
considerati prea mari pentru Stea, dar prea
mici pentru Viclei. De obicei, colindatorii
treceau de la Stea la Viclei, dar, in aceasta
familie, a fost creat filmul, ca un soi de
perioada de tranzitie intre cele doua, traditie
ce anunta inceputul adolescentei si sfarsitul
copilariei.

»1ata a zis intr-o zi, cu vreo doua luni
inainte de Craciun, cand aveam cam 13-14
ani: Acum esti mare, trebuie s& mergi cu
filmul!. Cand am auzit de film, am crezut ca
ma duce la cinema, la Motru. Mama mi-a zis
ca e o cutie. Eu am crezut ca e Vicleiul, ala
cu papusi, dar ea a zis ca e altceva. Cu
Vicleiul, se duceau doar baietii mari, insurati”
(Gabriel Anghelescu, Miculesti, 54 de ani).

Din aceasta marturie, reiese faptul ca
baietii nu cunosteau aceasta traditie de cand
erau mici — adica din perioada cand trebuiau
sa mearga cu Steaua —, ci au aflat despre ea
inainte cu putin timp, pentru a putea incepe
pregatirile. Astfel, dupa ce baietii si-au
indeplinit datoria de a merge cu Steaua
(aceasta fiind practicata de la varsta de 9-10
ani), dupa ce au fost initiati Tn traditia
colindatului, li s-au dezvaluit tainele filmului.
Prima parte a copilariei se incheie, colindatul
cu Steaua i-a maturizat, astfel incat, la varsta
de 13-14 ani, ei erau considerati prea mari
pentru aceasta prima traditie, dar suficient de

CRACIUNUL
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maturi pentru a trece la nivelul urmator,
colindatul cu filmul.

Spre deosebire de Stea, grupul celor
care mergeau cu filmul era format din patru
baieti, din aceeasi generatie, de aceeasi
varsta, dar, in acest caz, era obligatoriu sa
faca parte din grup un baiat din familia care a
creat filmul. Aceasta era o regula impusa de
creatorul traditiei, care spunea ca ,lucrul meu
e lucrul meu” si voia sa aiba certitudinea ca
filmul este in siguranta, fiind pazit de un baiat
din familie. Asadar, e de inteles ca se astepta
ca baietii familiei sa implineasca varsta de 13
ani, pentru a putea practica traditia. Grupul
era format din cel putin patru baieti, pentru ca
doi dintre ei sa care filmul de cele doua
manere, dar si pentru ca ei trebuiau sa cante
doi cu doi, sa se potriveasca in voce.

Cu o Iluna fTinainte de Craciun,
incepeau pregatirile, care constau in intalniri
zilnice, unde baietii exersau colindele pe care
le céntau. Procesul lor de maturizare se
concretizeaza si in acest aspect, deoarece
colindatul in sine capéta dificultate. in cazul
filmului e nevoie de mai multa atentie, de
sincronizare, pentru ca imaginile de pe panza
sa corespunda cu ceea ce cantau in
momentul respectiv. Cel ce avea sarcina de
a rula picturile trebuia sa fie si mai atent,
deoarece el céanta, dar, in acelasi timp,
invartea manivela din spatele filmului, n
ritmul potrivit, pentru ca imaginile si versurile
sa coincida, si, astfel, ele sa capete viata.
Prin urmare, pretentiile erau mult mai mari,
deoarece ei aveau deja o experientd de
cativa ani, acumulata in timpul colindatului cu
Steaua. ,La noi, cand era tata, era belea. Era
foarte pretentios, voia sa invatam sa cantam
ca el. Ne spunea: Céntd Iluung!. Noi nu
puteam sa ducem atat, sa tragi aer in piept si
sa nu mai respiri’. (Mihai Anghelescu,
Bazavani, 65 de ani).

,Prima seara, pe 24 decembrie,
mergeam la Miculesti. Veneam noaptea, la 1-
2, ca ne mai opreau oamenii s&8 mancam cate
ceva — cozonac, chec, carne. A doua zi,
plecam dupa-masa. Mergeam de la Miculesti
si urcam la stana mea de acolo, din Zastrana.
Zapada era foarte mare. Eu mergeam inainte

si faceam drumul, iar ceilalti trei veneau dupa
mine. Treceam prin padure, prin maracini Si
coboram la vale, in Bazavani” (Gabriel
Anghelescu, Miculesti, 54 de ani).

Asadar, observam ca si drumul
parcurs de baieti devine mai dificil. Ei
pastreaza acelasi traseu ca la Stea, conditiile
sunt aceleasi, dar filmul find mult mai greu,
trebuia sa fie carat de doi baieti, de cele doua
manere.

Cand am cerut informatii despre
motivul pentru care a fost creat filmul, ma
asteptam la un raspuns complex, o poveste,
o explicatie incredibila, dar, in schimb, am
primit un raspuns simplu, care totusi m-a
multumit: ,Asa au mostenit si ei din tata in fiu.
Vezi ca si Steaua, nu mergi cu ea doar sa
invarti de ea. Are niste sfinti pictati pe ea. E
Maica Domnului, cand naste in ieslea boilor.
Asa erau obiceiurile de Craciun: cantam
stelele [colindele] si aratam prin ce chinuri a
trecut Maica Domnului. S-a gandit tata sa
faca doua role de lemn cu o manivela, sa
arate oamenilor si imaginile, ca, la Stea,
vedeai doar pe Maica Domnului” (Mihai
Anghelescu, Bazavani, 65 de ani).

E posibil sa fi fost dorinta de a oferi
comunitatii ceva mai mult, un nou mod de a
sarbatori impreuna, respectand, bineinteles,
vechile traditii.

CRACIUNUL
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Intr-un final, baietii incheie si aceasta
etapa, varsta de 19-20 de ani fiind momentul
in care ei vor face tranzitia spre Viclei, adica
finalul procesului lor de maturizare si
inceputul perioadei adulte. De asemenea,
este si momentul in care baietii din grup,
considerati pregatiti de insuratoare, lasa
stafeta urmatorilor colindatori, asteptand ca
urmatorul baiat din familie sa implineasca
varsta necesara pentru a prelua
responsabilitatea mersului cu filmul.

,Marire intru cei de sus lui
Dumnezeu, pe pamant pace, intre oameni
bunavoire” — este mesajul care apare pe
cutia filmului, mesaj care a fost pictat de doua
ori — prima data atunci cand a fost creat,
probabil in 1950, si a doua oara, de un alt
pictor, in 1975.

v i
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Doar mesajul a fost refacut, panza
este aceeasi, nu a fost niciodata schimbata
sau repictata.

in partea de sus, in varful celor dou&
piramide, erau atasati ciucuri colorati din
hartie creponata.

Spatele Filmului, unde se pot vedea
cele doua manivele

CRACIUNUL
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Persoane intervievate:

Gabriel Anghelescu, Miculesti, n. 1971
Mihai Anghelescu, Bazavani, n. 1960

Filmul
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% Motftto: ,Lemnul are o
frumusete universalé pentru om. Dintre toate
materialele, este cel mai intim si mai apropiat

de natura umana.”- Frank Lloyd Wright

Despre lada de zestre s-a scris mult. Se
numara printre obiectele etnografice studiate,
analizate si puse sub lupa frecvent. Subiectul
este atat de utilizat si de uzitat, incat marea
majoritate a informatiilor se rezuma la
simboluri, definitii si cateva idei despre familie
sau casnicie.

Intr-o epoca in care traditiile risca s fie
uitate in vartejul digital, in care traim pentru
urmatoarea postare pe Instagram si in care
trecem pe langa cladiri si obiecte frumoase cu
ochii in telefon, propun analiza lazii de zestre

intr-un alt mod. Asadar, de ce sa ne mai uitam

De ce sa ne mai uitam astazi la o lada de zestre?

Adela-Maria Chivarean, email: adela@drwood.ro
Conservare-Restaurare, Anul Il

singur sau daca a vrut sa-mi lase vreun mesaj
ascuns in lucrarile sale. Marele avantaj al
restauratorului este faptul ca vede lucruri pe
care nu le vede nimeni. Are acces la o lume
care i se deschide doar lui si prin care se
conecteaza, ca printr-un tunel al timpului, cu
persoana din trecut, cea care a creat piesele.
Ideea ca poate atinge cu mana locuri unde
acum 100 de ani pictorul sau sculptorul a atins
si el, este, pentru mine, un sentiment minunat.
Aceasta este ideea pe care doresc sa o
abordez si in legatura lada de zestre.

Aparent simpla, dar Tincarcata de
simboluri si maiestrie, lada de zestre era — si
ramane — mai mult decéat un obiect de mobilier.
Era promisiunea unei vieti noi, a unei casnicii
trainice si a unei continuitati familiale. in satele
transilvanene, lada de zestre insotea fata in
drumul ei catre o noua familie. Dincolo de

azi la o lada de zestre? Ca si restaurator, ma
gandesc mereu la omul care a lucrat inaintea
mea la obiectele pe care le am in fata. Ma
gandesc la tehnicile abordate de acesta, la

felul in care a utilizat uneltele, la miscarile
pensulei pe suprafete sau la deciziile pe care
acesta le-a luat si de ce. Ma gandesc daca omul
cu pricina era barbat sau femeie, daca in
incapere era suficient de cald, daca a lucrat
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utilitatea sa — depozitarea lucrurilor de pret —
lada avea o valoare afectiva profunda. Fiecare
cui, fiecare floare pictata, fiecare taietura in
lemn spune o poveste despre locul si timpul Tn
care a fost realizata.

Un exemplu remarcabil vine din Tara
Barsei, mai precis din Codlea — o zona cu
puternice influente sasesti si un patrimoniu
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acesta articol a fost creata in 1899 si se
presupune ca a fost realizata in atelierul lui
Johann Adams (din Codlea), unul dintre cei mai
cunoscuti tdmplari sasi ai zonei. Stilul sau,
transmis din generatie in generatie, este
recognoscibil: constructii solide, detalii elegante
si decor pictat de o simetrie meticuloasa.
Aceasta lada este mai joasa decat cele intalnite
in alte regiuni, iar structura sa este de o precizie
uimitoare — de la Tmbinarile ,in coada de
randunica”, la picioarele-stativ si sipca frezata
de la baza. Decorul pictat este, cu adevarat,
special. Pe tablia frontala si pe capac, apar trei
tablouri distincte, ornate cu motive florale
bogate: lalele, rodii, margarete. Nu lipsesc nici
floriler de Nu-ma-uita, zambilele  sau
lacramioarele — toate elemente cu o puternica
incarcatura simbolica. Fundalul este o imitatie
de furnir in tonuri brun-rosiatice, in contrast
plaeut cu florile viu colorate: rosu, alb, albastru
deschis si portocaliu. Tabloul central, in forma
de ,fereastra”, pare sa invite privitorul intr-un
univers mai intim, in care florile nu sunt doar
decorative, ci mesageri ai visurilor unei tinere
mirese.

Studiind toate aceste detalii, nu pot sa
nu ma intreb care a fost, de fapt, motivatia lui
Johann Adams de a fauri aceste obiecte. Sa fi
fost ceva pur mestesugaresc, o meserie care fi
aducea un venit? Poate s-a gandit la propria
fiica. Sau laimama lui. Poate a tacut si a lasat
pensula sa decida. A ales motivele florale, cu o
atentie care nu era doar decorativda — fiecare
floare putea spune ceva: despre iubire, despre
protectie, despre rodnicie. Nu a inventat nimic.
Doar a transmis, mai departe, un alfabet vizual
pe care il invatase si el de la altii.

l-am pus toate aceste intrebari si
domnului Cristian Mladin, directorul bibliotecii
Batthyaneum, din Alba lulia. Curator si
participant activ la valorificarea patrimoniului,
Cristian Mladin a venit cu un raspuns pe care
nu il anticipam:® ,Poate c& mestesugarul din
Codlea nu si-a imaginat vreodata cd, mai bine

de un secol mai tarziu, cineva va analiza cu
atentie fiecare imbinare, fiecare pensuld de
culoare, fiecare floare pictata cu rabdare. Poate
nici nu era important pentru el séa fie tinut minte.
Stia, ins&, cé lada pe care o lucra nu era un
simplu obiect. Era inceputul unei povesti care
nu ii apartinea, dar in care lasa discret o parte
din el.”

In procesul de restaurare, aceasta
intentie trebuie pastrata. Nu e vorba doar de a
Lfepara” un obiect vechi, ci de a reconstrui, fidel,
o logica de constructie si o forma de expresie
care a fost, in primul rand, personala si
comunitara. ,Cand a ales sa picteze o rodie sau
o zambila, n-a facut-o pentru cd asa cerea
moda. A facut-o pentru ca aceste simboluri
aveau o greutate in comunitatea lui.-Vorbeau
despre. fertilitate, despre bucurie, despre
speranta. Si poate, fara s& o spuna cu voce
tare, si-a dorit ca lada lui s& poarte mai departe
nu doar bunurile unei fete, ci si fragmente din
identitatea locului. Azi, cand lada e privitd ca
patrimoniu, ea nu e doar lemn Si culoare. E, de
fapt, marturia tacutd a wunei relatii profunde
dintre om, mestesug si comunitate. O lucrare
anonima, dar nu lipsita - de autor.. O piesa
personald, dar, in acelasi timp, colectiva. O
amintire care inca respira, daeé stim sa o privim
cu atentie”, a adaugat Cristian Mladin.

intre  functionalitate si  simbolism,
asemenea piese pastreaza, in structura lor
materiala, o forma de memorie colectiva pe
care cercetarea 0 poate reactiva cu sens Si
respect.

Persoana intervievata: Dr. Cristianw:Mladin,
Alba lulia, Alba, n. 1984, director executiv
Biblioteca Batthyaneum,

Sursa foto: arhiva personala
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PPaligal I = Lut, istorie si artd la Horezu

!

: »Daca nu stii sa
pictezi un cocos, nu esti olar” Aida
Frigura, Horezu, judetul Valcea, n.1980

Fostul sat Olari, acum parte a
orasului Horezu din judetul Valcea este un
veritabil muzeu viu al traditiei romanesti,
constituind vatra ceramicii oltenesti.
Ceramica de Horezu este reprezentativa
pentru acest loc, mestesugul prin care se
realizeaza acest tip de ceramica fiind inclus,
din 2012, in Lista reprezentativa a
patrimoniului cultural imaterial al umanitatii
UNESCO.

Olaritul are o istorie indelungata,
acest mestesug fiind transmis din tata in fiu,
de-a lungul timpului. Barbatii se ocupa cu
extragerea si modelarea lutului, in timp ce
femeile decoreaza vasele, folosind tehnici
traditionale si unelte stravechi.

Doamna Aida Frigura, din Horezu,
mi-a  vorbit, intr-un interviu, despre
uimitoarea transformare a banalului lut, intr-
0 opera de arta.
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Cocosul de Hurez
Alexandra-Maria Ciuca, email:
alexandramariasm.ciuca@uilbsibiu.ro
Conservare-Restaurare, anul Il

Ce tehnici folositi, cel mai des, in
realizarea obiectelor?

Ceramica de Horezu se decoreaza cu cornul
de vita, care are, in varf, o pana de rata, iar
modelul il facem cu gaita, prin jiravit. Jiravitul
inseamna imbinarea culorilor crude, este
tehnica reprezentativa la Horezu, este
singura ceramica din Romania, in care se
practica jiravitul, acea imbinare a culorilor
crude si, prin asta, obtinem modelele. in
celelalte centre, doar se picteaza, nu se
jiravesc.

Cat timp dureaza, in medie, sa realizati o
piesa — de la lutul crud, pana la produsul
final?

Asta nu pot sa spun si nu as putea sa spun
vreodata pentru ca sunt mai multe tehnici si
nu facem un singur obiect de la cap la coada.

Ce tipuri de lut folositi si de unde il
procurati? Dar vopselele?

Este lutul nostru de Horezu, o argila [pe] care
o extragem pur si simplu din zonele din
Horezu. Se incepe de la luatul pamantului din
Dealul Ulmetului. De obicei, il luam toamna,
il lasam la dospit, la degerat peste iarna, apoi
este pregatit, udat, taiat cu cutitoaia, bagat in
malaxoare de cateva ori pana devine pastos,
asa, ca o plastilina, ca sa-l putem modela.
Vopselele le preparam tot noi, din oxizi de
pamant si fier, este o tehnica mostenita de la
bunici si strabunici, toate sunt naturale. Dupa
asta, dupa ce ne preparam materia prima,
incepem prin modelaj, se modeleaza
obiectele, sunt lasate la zvantat, apoi
decorate, cand ele sunt putin zvantate, nu
uscate in totalitate, pentru ca trebuie sé faca
priza vopseaua. Acolo unde este uscata sau
zvantata putin mai tare, se cojeste si se
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degradeaza. Sunt niste tehnici - mostenite din
tata in fiu, in ceea ce priveste ceramica
traditionald de Horezu. La celelalte_ceramici
sau acolo unde s-a modernizat, este mai
usor de lucrat, dar noi inca”lucram, dupa
tehnicile vechi. Tn-anul 2012, Ceramica ‘de
Horezu a intrat in Patrimoniul UNESCO [...].
Inrceea ce priveste. provenienta vopselurilor,
avem caolin si o luam din Muntii Harghitei.
Este 0 roca . calcaroasa, pe .care noi o
macinam, o diluam cu‘apa si se foloseste cel
mai mult pentru a da fondurile. Culoarea
neagra — piper Ti spunem noi — este un oxid
de..pamant, il extragem din apropierea
Horezului;'de la Slatioara, sunt anumite zone
de.unde luau si'bunicii si strabunicii nostri.
Luam - pamant de “acolo cu remorca; il
aducem acasa, il spalam in_site. speciale,
cum se spala aurul: Raménniste ‘granule
pietrificate. Acele granule sunt mai inchise la
culoare, . mai - negre, alea le pisam, le
macinam in rasnita, diluam cu apa si.obtinem
culoarea neagra. Culoarea rosu este rusala
din Lunca Vaideenilor. La'fel'ca Si piperul;
sunt granule pietrificate rosiatice, [pe].care le
macinam si le diluam cu-huma pe~acestea.
~\erdele) il obtinem 'din arama, cuprul il
punem.la ars, in cuptortl de-vase. Dupa o
ardere care'dureaza intre’8;si12'ore, ramane
o pulbere; iar acea (pulbere_ o macinam, o
diluam' cu"huma sizobtinem un .roz murdar
care; dupa.a doua ardere, dupa ce ardem
vasele aidoua oara, devine verde. Albastrul
_este albastru de cobalt: Asta este singurul pe
eare il cumparam,: pulbere.: de albastru” de
cobalt, pentru ca nu'exista in zonanoastra si
acea pulbere de albastru=6-diluam cu huma
Siobtiném culoarea albastra. Cam astea sunt
culorile traditionale de Horezu. Celelalte sunt
vopseluri din comert.

Folositi roata olarului traditionala sau si
metode moderne?

Felosim rasnite din piatra de moarsg,
pamantul il gatim tot noi, v-am zis, cu
cutitoaia, cu malaxoare improvizate de noi,
deci totul este .rudimentar: rotile sunt
manuale si cuptoaréle pésclemne. Avem si
cuptoare electrice, se lucreaza. si la astea,
dar,pentru ce lucram/noi, artizanal, folosim

cuptoarele vechi. Pentru ceramica moderna,
se pot folosi rotile si cuptoarele electrice.

Cum decurge procesul de ardere si ce
temperaturi sunt necesare?

O ardere “dureaza- intre 8. si 12 ore, iar
temperatura,’ in interiorul cuptorului, ajunge
pana la 1000 grade. Dar, la fel; trebuie sa ai
foarte: multa .experienta. Arderea se face
numai cu lemn de esentatare — cu fag
folosim noi si trebuie sa fie foarte bine uscat.
Lemnul ni-l- procuram’cu 2-3 ani inainte, il
pregatim, il taiem chituci-; tandari, chitucile
mai- scurt,lemne mai scurte, care- se -pun
numai la gura [gura cuptorului]. In-primele 4
ore, se merge,cu chituciy'in urmatoarele ore
se introduc “tandari® pe gurile cuptorulul,
pentru a forta arderea. La fiecare 45 de
minute; este o rasuflatura, atuncirscoatem tot
jarul din vatra cuptorului, pentru a résufla..in
momentul in care se baga din nou lemne, el
isi formeaza ca.un jet si urca temperatura cat
mairmult."Deci sunt niste tehnici stravechi,
care se folosescincain ceramica de‘Horezu.

Ce simboluri folositi si ce semnificatii-au?

In primul rand, cocosul de -Hurez. Coco$u|
este emblema Horezului. Sirce reprezinta‘el?
El-canta atunci cand se ingana ziua cu
noaptea.-Prin cantatul lui, alunga fntunericul
si este vestitorul luminii, al soarelui, al-unui
nou inceput. Unii- mai-spun si -harnicia
oamenilor.din _zona, ca se‘trezesc atunci
odata ' cu’ cantatul--cocosului.,Pomul - Vietii
reprezinta’ perpetuarea unei specii, bebocul
de trandafir{ carexreprezinta gingasia, coada
de paun; care reprezinta-mandria, spicul de
grau, care reprezinta bogatia, motive florale
si' geometricer nspirate ~din_ natura si, din
tesaturi;” spirala vietli, coreana-domneasca Si
motive ~brancovenesti, inspirate.. de ‘la
Manastirea Hurezi,

Credeti ca traditia-olaritului este in pericol
de disparitie ?

Nu!-La noi, la Horezu;sunt inca 20 de familii
care lucreaza ceramica. Intr-adevar, tineretul
nu mai-este tot pentru ceramica. Majoritatea



REVISTA DE ANTROPOLOGIE CULTURALA - NR. /1015

au plecat, de la facultate au ramas in orasele
mari si si-au vazut acolo, mai departe, de
viata, dar avem si cine sa duca mai departe.
Sunt familii in care inca se lucreaza si copii
si tineri de 15 si 20 de ani. Si fetita mea cea
mica este in clasa a Xl-a si este olimpica in
ceramica si-si lucreaza propriile obiecte.
Vedeti pe masa acolo?

Toate sunt lucrate numai de ea. Ea nu vinde
ceea ce lucreaza, nu se poate desparti de
ele.

De la cine ati invatat acest mestesug?

Sotul meu face parte din familii de olari din
tata in fiu, de generatii intregi, si din partea
mamei si din partea tatalui. Din partea
mamei, bunicul este renumitul Victor
Vicsoreanu, care si-a pus amprenta pe
Ceramica de  Horezu, ajutdnd la
transformarea ei din ceramica utilitara, in
ceramica artizanala, creand o mare parte din
modelele care sunt astazi pe farfuriile de
Horezu.

De ce credeti ca e bine de dus mai departe
acest mestesug ?

Mestesugul inseamna traditie, inseamna
istorie si, prin asta, le aratam urmasilor nostri
frumusetea care a fost, frumusetea care este
si care va dainui pretutindeni si ne reprezinta,
ca si romani, peste tot in lumea asta. Horezu,
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ca si oras, este recunoscut prin ceramica de
Horezu.

Persoana intervievata :

Aida Frigura, Horezu/Strada Olarilor,
judetul Valcea, n.1980

Sursa fotografiilor: arhiva personala
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Peana de June din Gura Raului, judetul Sibiu

luliana-Daniela Cimpan, email:
iulianadaniela.cimpan@ulbsibiu.ro

Gura R&aului este un sat din
Marginimea Sibiului, situat la o distanta de 18
km de orasul Sibiu, fiind principala poarta de
intrare in Muntii Cibinului. Calatorind in
Marginime, Nicolae lorga, la 1906, scria
despre comuna Gura Raului urmatoarele:
,Mult mai taranesc si mai romantic e Gura
Raului, asezat ceva mai sus, catre muntele
nostru. Raul, care e acelasi cu Tibinul sasilor,
cu acel rau al Sabiiului ce a dat numele
cetatii, se joaca in répa pe pietricelele albiei
sale rasfatate™.

Gura Raului nu este un sat oarecare,
ci un reper in istoria Marginimii, o impletire
intre vechi si nou, ce dezvaluie, in timp,
evolutia locuitorilor ei, emanciparea sociala si
culturala, prin aportul celor ce au stat in
fruntea comunitétii locale. Aici, tinerii sunt
constienti de importanta pastrarii
patrimoniului cultural local, participand activ
in  desfasurarea activitatilor  dedicate
acestuia.

La Gura Raului, Craciunul este un
moment al anului in care se regasesc o
multitudine de traditii si obiceiuri stravechi,
printre care cele mai importante sunt:
colinda, craii si ceata feciorilor/ junilor —
element inscris de UNESCO in Lista
reprezentativd a patrimoniului  cultural
imaterial al Umanitatii, in anul 2013. Ceata
junilor ramane wuna dintre cele mai
emotionante manifestari care marcheaza
sarbatorile de Craciun, ca si in celelalte sate
marginene, dar cu deosebiri in ceea ce
priveste imbracamintea si modul de colindat.

! Nicolae lorga, Neamul romdnesc in Ardeal si Tara
Ungureascd, vol. |, Bucuresti, Editura Minerva, 1906,
p. 166.
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Studiul Patrimoniului si Managementul Bunurilor Culturale, anul I

In comunitate, junii sunt recunoscuti prin
elementele de costum specifice, adaugate
costumului traditional, acestea fiind: palaria
cu peana, mansetele, bata, tarsanii cu
bumbureze si plosca, acestea fiind obiectele

Juni cu peana si pauni, anul 2024
Sursa: arhiva personala
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lor rituale, prin care se diferentiaza de restul
comunitatii: ,atunci cand nu mai erai juni si se
casatoreau,

aceste elemente erau cele la care se renunta
prima data” (Gheorghe Calin, Gura Raului, n.
1965).

Frumusetea costumului de june se
datora, in totalitate, priceperii mamei, ea
ocupandu-se de felul in care se va prezenta
feciorul in fata comunitatii, pregatind din timp
cele necesare.

Daca astazi este o adevarata
intrecere ca junii sa arate impecabil, acestia
adesea cumparandu-si propriile costume, in
trecut, elementele de costum se imprumutau
sau se cumparau de la junii mai vechi —
atunci cand nu exista posibilitatea
confectionarii lor in familie: ,Le-am
imprumutat, n-am avut. Tarsanii si peana or
fost capatati, le-am luat de la altii, ca nu erau
pe atunci, nu sa faceau asa multe, era altfel,
erau mai... groasa, mai impopotonate un pic”
(Dumitru Demian, Gura Raului, n. 1964).
Dupa ce erau folosite, cele de imprumutat
trebuiau inapoiate in conditii bune, achitand
sau nu o suma de bani, pentru imprumut.

Mama, stiind ca fiul va intra in ceata,
se pregatea din timp: ,[...] Daca te apuci sa
lucrezi asa, cu ragaz, vai, [dureaza] vreo
jumatate de an. Trebuie sa te apuci mai
repede, nu poti Iasa atuncea, pe ultima suta
de metri, ca sa faci” (Maria George, Gura
Raului, n. 1954), pentru ca ,asa era mai
demult, nu erau, ca acuma, sa faca cineva.
Fiecare isi cosa.” (Maria George, Gura
Raului, n. 1954). Materialele folosite erau
cele ,[...] ce se tasau in razboi, nu ca acuma”
(Elena Catoiu, Gura Raului, n. 1967).

Element identitar al costumului de
june, palaria cu peana si pauni, este purtata
cu mandrie, fiind evocatd si in cantecele
populare locale: ,De-as mai fi o data june/ As
sti peana cum sa pune/ As tranti-o pe-o
ureche/ M-as uita de sus la fete/ Si dac-ar fi
sa ma-nsor/ Nu-mi trebuie petitor "2,

2 Nicolae Hanzu, Cétu-i Gura Réului, Sibiu, Editura
Techno Media, 2018, pp. 23-24.
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Palaria pe care este atasata peana cu
pauni, este cea specifica Marginimii Sibiului,
confectionata din fetru negru, cu boruri foarte
mici, ce se poarta atat de catre cei tineri, cat
si de cei in varsta, in anotimpurile mai putin
friguroase, la evenimente sociale si
sarbatori®. De obicei, ea se
cumpara, pe comanda, de Ila firma
,Dadarlat”, din Saliste. Palariei de june, i se
atasa ,cureaud, sd nu cada [de pe cap]’
(Maria George, Gura Raului, n. 1954).

Juni in anul 1985
Sursa: arhiva personala Gheorghe Calin

Peana se confectioneaza ,in
aproximativ o saptdmana. Se ataseaza
clopului obligatoriu pe partea dreapta, cusuta
bine, nu inclinatd dupa palarie. intai, se face
o rama din sarma, la care se face un drot
imbracat in material subtire, pentru a putea fi
prins fix de clop, pe care se pune un material
unde vor fi cusute margele de mai multe
forme si feluri. Pe spate, va fi prins alt
material, numit barson, de culori diferite, pe
acesta fiind obiceiul de a se scrie numele
junelui sau anul intrarii in ceata, din margele
mici. Un lucru dificil este coaserea
margelelor, deoarece fiecare floare se coase
separat, cu ata si ac diferit, apoi se prinde pe
material, Tncepandu-se din mijloc, apoi

3 llie Moise, Horst Klusch, Portul popular din judetul
Sibiu, Centrul Judetean de indrumare si a Miscérii
Artistice de Masa, 1980, p. 14.
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marginile vin puse la urma. Paunii vin pusi pe
carton, cusuti in doua locuri, pentru a nu se
desprinde, apoi cartonul vine Timbracat,
pentru a nu se vedea urat. Peana se
foloseste cat timp se bagad cu junii, apoi
fiecare si-o grijeste pentru copiii lui. Asta e
mostenirea lor” (Maria George, Gura Raului,
n. 1954)

Doamna Maria George cu peana facuta

de ea pentru nepotul sau, inainte de a fi

atasata de palarie, anul 2025
Sursa: arhiva personala

Pastrata in familie, peana cu pauni
trebuia reconditionata, pentru a putea fi
repurtata. Pentru a reda aspectul viu al
penelor de paun, am aflat ca ,ii puneai pe plat
— cum era plita aia —, si zahar si, in fumul ala
de la zahar ars, ii afumai cumva. Faceai si
ceai de zahar ars, de treceai pana si se
intindea asa, un pic’ (loana Calin, Gura
Raului, n. 1969).

Multe mame, generatii la réand, au
imbunatatit tehnica de a face pene, prin
desfacerea celor vechi, astazi in sat fiind
cunoscute femei care se ocupa special de
confectionarea lor. Astfel, Gheorghe Candea
isi aminteste: ,[...] mai incoace, si maica-mea
o desfacut o peana care o avut-o tata si o
vazut care-i treaba si s-o invatat sa faca
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pene. Desfacand o peana, s-o invatat. Mai
demult [anii 1990-2000], erau penele cusute
pe boboci. Era un stil de fonta [funda] in
triunghi, asa, cu mai multe culori — albastru,
galben, rosu —, cusute una intr-alta, pe un
cerc de sarma. S-apai o desfacut si nu o mai
facut cu boboci, o facut direct pe panza,
anumite modele cu flori si i-o iesit si o fost
mult pana ce o facut una, ca, pe urma, o facut
zeci de pene. Si-s foarte frumoase acuma
penele, mai ales daca te duci si cauti si
margele faine. Is o gramada de paiete care
sa pot pune in ele si in tarsani, da’ si in
peana. Si-i bine pana mai face cineva, ca
poa' sa mai duca penele iestea de-s facute
acuma, generatii intrieji, fatd de cum o tanut
alea vechi” (Gheorghe Candea, Gura Raului,
n. 1978).

Fratii Gheorghe si lon Candea, cu penele
facute de mama lor. Se pot observa
»bobocii” care inconjoara baza penelor,
astazi fiind inlocuiti de margele. Anul

1996
Sursa: arhiva personala Gheorghe Candea

in concluzie, costumul traditional al

unui june era un tot unitar, in care ,totul
trebuia sa arate asa, bine. Undeva, se
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combina maiestria mamei, mandria baiatului
si, dupa aceea, comun, mandria si de «mai,
e baiatul cu junii!». O mama ordonata spunea
ca nu o dormit tot Craciunul céat o fost copilul
cu junii!” (loana Calin, Gura Raului, n. 1969).

Amintirile atator generatii de juni, sunt
emotionante, deoarece vorbesc despre
tinerete si vremurile ,de atunci”. Astfel, in
randuiala junilor, gasim amintirea stamosilor:
,NO, imajinati-va ca, la cuvintele care le-o zas
parintele, [pe chipurile de astazi ale junilor] is
mosi si stramosi nostri. Ei, [junii] nu stiu cat
de mult o priceput. Dar te doare sufletul,
misca ceva in tine, si...nu, nu oricine imbraca
haina de june si sa baga. Ca avem zaci, sute
de copii, de baiet', da' nu-s tot facut pentru
asa ceva” (Gheorghe Candea, Gura Raului,
n. 1978). Tot despre emotia trairii acestui
obicei, avem relatare de aproape 100 de ani:
,Multi batrani vorbeau cu drag si cu picaturi
de lacrimi Tn ochi de acel timp, cel mai fericit
al fecioriei lor, caci bagatul cu junii — era o fala
Si 0 nestearsa amintire nevinovata si dulce...
intocmai ca prima dragoste sau primul bal al
intelectualilor...™

Ceata junilor din anul 1934
Sursa: arhiva personala Maria George

. Eugeniu |. Munteanu, Obiceiuri de serbdtori in
Ardeal — la Crdciun si Anul Nou, in ,Gazeta
Transilvaniei”, Nr. 1, 1930, XCllI, p. 3.
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Ceata junilor din anul 2024
Sursa: arhiva personala

Persoane intervievate:

Gheorghe Candea, Gura Raului, n. 1978
Gheorghe Calin, Gura Raului, n.

1965 loana Calin, Gura Raului, n.

1969 Elena Catoiu, Gura Raului, n.

1967 Dumitru Demian, Gura Raului, n.

1964

Maria George, Gura Raului, n. 1954

Bibliografie:

HANZU Nicolae, Céatu-i Gura Raului,
Sibiu, Editura Techno Media, 2018.

IORGA Nicolae, Neamul
romanesc in Ardeal si Tara Ungureasca, vol.
[, Bucuresti, Editura Minerva, 1906.
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MUNTEAN Eugeniu I., Obiceiuri de
serbaétori in Ardeal — la Craciun si Anul Nou,
in ,Gazeta Transilvaniei”, Nr. I, 1930, XCIII.
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impletitul

"Un popor care nu igi cunoaste istoria este ca
un copil care nu isi cunoaste parintii.""
Nicolae lorga

Pe vremuri, in comuna Dumbraveni
judetul Suceava, mestesugurile traditionale
faceau parte din viata de zi cu zi a oamenilor
de aici. Ei practicau tesutul si cusutul, cioplitul
in lemn, dar si impletitul cosurilor de nuiele,
mestesuguri mai putin practicate astazi, dar
care, odinioara, erau foarte importante pentru
localnici. Fara tineri care sa le duca mai
departe, aceste mestesuguri s-au transmis
din ce in ce mai putin, incepand cu generatia
mamei mele.

impletitul de cosuri nu era o activitate
practicata de Tintreaga comunitate. Cei care
au invatat sa impleteasca cosurile — in
aceasta zona denumite, mai uzual, coséarci —
au facut-o din copilarie, invatand de la
membrii familiei.

Ca sa patrundem in lumea impletitului
de cosuri, asa cum era ea odinioara, am
discutat cu mama mea, care a cunoscut
indeaproape acest mestesug.

Cand ati
cosurile de nuiele?

,Cand eram copil, la casa, la parinti.
Pe la 7-8 ani. [...] Faceam si la scoala, la
lucru manual, din panusi."

invatat sa impletiti

Din familie, cine impletea?
,Bunica mea, mamuta. A invatat de la
mama ei."

L https://www.goodreads.com/quotes/10486228-un-
popor-care-nu--i-cunoa-te-istoria-e-ca-un-copil
(accesat la data de 03.06.2025).
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cosurilor
Dumbraveni, Suceava
Traditie cu radacini

de nuiele in comuna

Hritcu Andreea-Diana, email: andreeadiana.hritcu@ulbsibiu.ro
Conservare-Restaurare, Anul Il

Era un obicei ca cineva din familie
sa faca asa ceva?

,Din familie, dar nu neaparat. (Cei din
familia noastra) impleteau cand era mamuta
mai mica. Nu era la fiecare familie, nu.
Lumea facea, cei care se ocupau. [...] Putini
impleteau... mai mult cosau, tasau, de astea."

Cand vine vorba de tehnica de
impletire, Tnainte de a incepe, trebuie pregatit
materialul. Se pun, Tn pamant, butasi de
rachita sau salcie, adica lastari ce produc o
noud plant&®. Dupa ce se prind si incep sa
creasca, se stropesc de mai multe ori si se
prasesc. Trebuie sa treaca doi ani ca sa fie
materialul pregatit pentru impletit. Nuielele se
taie toamna, cand nu mai au frunze si nici
must in ele. Daca se aduna primavara, sunt
mai fragede si trebuie curatate de frunze. Se
curata apoi de coaja uscata si se pun la fiert,
timp de 8 ore, intr-un cazan. Dupa ce fierb,
acestea se cojesc foarte usor cu mana.
Ultimul pas este sortarea dupa marimi, ca sa
fie uniforme.

Se foloseau mai multe tipuri de
nuiele?

,NUu se putea folosi orice. Daca era in
apropiere, din padure se aduna alun. Se mai
putea si din lastaris, se chema, adica puiuti
cum ar veni, de copac de alun. Lastarisul
inseamna niste buruiene, asa, cand is dese
si nu sunt inalte, inalte, dupa aceea se fac
copaci. Dar cel mai bun din salcie, rachita.
[...] Si curpen?® se mai folosea, cine gasea."

2 Conform https://dexonline.ro/definitie/butasi
(accesat la data de 03.06.2025).

3 Curpen — arbust cu tulpina subtire, agdtatoare si
ramificata, conform
https://dexonline.ro/definitie/curpen, (accesat la data
de 03.06.2025).

ARTA TRADITIONALA



REVISTA DE ANTROPOLOGIE CULTURALA - NR. 8/1015

Cosurile puteau fi impletite Tn mai
multe feluri. Cosarca era mare si inaltd, cu
doua manere. Panerul era oval, tip fructiera,
mult mai mic si cu un singur maner
transversal. Erau diferite modele orizontale.
Pe randuri, se puteau amesteca alunul cu
rachita, alternand intre alb si maro.

in zona Dumbraveni, prima datd se
face fundul cosului. Se incepe, de obicei, cu
sase nuiele, care se taie la lungimea de
aproximativ un metru. Trei nuiele se despica
la mijloc si se introduc celelalte trei nuiele in
despicatura, rezultdnd ca o cruce. La mijloc,
unde s-a format crucea, fie se introduc, doar
cu varful, alte doua nuiele separate, in
despicatura, fie se pune o nuia indoita,
agatata de unul dintre cele doua brate
orizontale ale crucii, astfel incat o parte este
deasupra nuielelor si o parte dedesubt. Apoi,
se incepe impletitul: partea de deasupra se
aduce pe dedesubtul manunchiului de trei
nuiele si va fi scoasa pe partea cealalta, pe
deasupra urmatorului manunchi de nuiele (la
fel si partea de dedesubt se aduce pe
deasupra manunchiului de trei nuiele si va fi
scoasa pe partea cealalta, pe dedesubtul
urmatorului manunchi de nuiele). Astfel, se
tot alterneaza strans partea de sus a nuielei
cu cea de jos, pana se face o rotatie. Cand
se ajunge la manunchiul unde a inceput
impletitura, cele trei nuiele ce formeaza
manunchiul se desfac, nuiaua alternand
deasupra si dedesubtul fiecarei nuiele dintre
cele 12. Se continua, formandu-se tot mai
mare impletitura in cerc.

+++
ot

Cand ajungem la capatul nuielei cu
care impletim, introducem alta nuia indoita,
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dar invers, pentru a evita denivelarile. Se
continua pana se ajunge la margini. Se taie
capetele si fundul se indoaie. Apoi, se
introduc vertical ,parii" — 24 de nuiele taiate
tot de un metru, in general, si se continua
impletirea, pentru a forma peretii cosului.

randuri

Dupa
impletite, cosul se bate roata, imprejur, cu un
obiect plat, ca sa nu raméana goluri intre
randuri. Se procedeaza asa, pana se termina

fiecare doua, trei

de Timpletit. Ultimul pas este realizarea
manerelor, la care se face intaritura, ca sa nu
iasa nuielele.

Cat timp dureaza, in
realizarea unui cos?

,pDepinde cat de mare e. Daca faci
cosarca, 6-7 ore, 5 ore daca fii tot pregatit,
materialul. Daca aveai, era un fel de masa,
asa, din lemn facuta. Lumea avea din fier, din
lemn, din ce avea. Si, in mijloc, avea pus o
bucata de fier si puneai acolo mijlocul, fundul
cosarcii care o incepeai. Si tot invarteai cosul
acela sau ce
impleteai tu acolo.
Daca nu, cu
amandoua manili,
asa, in poala, pe
brate, impleteai.
Nu toata Iumea
avea de acelea.
Mamuta pe brate
impletea."

medie,

La ce se foloseau cosurile?
,Nu erau ca acum, cate si mai cate.
Oamenii le foloseau (cosurile si) culegeau
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fructe, strugurii toamna, nucile, barabulele?,
prune, ce erau. Punea nuci, mere puneau Si
stiteau in camara. in fiecare zi, carau lemne.
[...] In panerul acela, se punea, la Pasti-[ *5
un prosop tesut deasupra, inveleau paine,
pasca si duceau ce aveau acolo, la sfintit. Se
foloseau si pentru zi de__nasteri sau
inmormantari. [...] inainte, era si un mijloc de
trai, ca le duceai la targ si le schimbai pe
altceva, pe faina, pe una, pe alta, pe o bucata
de panza, spre exemplu, tesuta, sa-ti cosi
ceva din ea, sa-ti faci. Te duceai la targ si
dadeai la schimb. Care impleteau mai mult,
impleteau (cosuri) si vindeau. Mamuta nu le
vindea. Erau pentru.noi, aveam asa, nu
cumpdram. Ne ftrebuiau, in tar(i)nda >, la
barabule, la papusoi®. Desfacai papusoii,
puneai in cosarcile celea, asa, si carai. Le
duceai la sac, la siloza, la ce faceai tu, puneai
in hambar, in cosar. Cu cosarca carai — la
noi, in zona, se zice cogarcd. Cosul e tot
cosarca, cum e cu barabula si cartoful. [...]
Se mai folosesc si azi la munci agricole."

Mai sunt oameni
acest mestesug?

,ount, dar mai putini. Tineretul nu
invata, nu le place. Mai sunt batrani care
impletesc. [...] inainte, mai mult barbatii (erau
cei care faceau), dar erau si femei. Erau
femei singure: ce-aveau sa faca? Pe cine sa
astepte?"

Desi, astazi, putini mai impletesc
cosuri in Dumbraveni, in amintirile oamenilor
acest mestesug e un element-de patrimoniu
cultural imaterial inca viu. A fost si raméane un
mijloc de.trai care, in timp, a dobandit si o
valoare artistica aparte. Transmiterea acestor
priceperi inseamna mai mult decat insusirea
unei tehnici — inseamna a duce mai departe o
identitate culturala.

care practica

4 Barabul3 — cartof, conform
https://dexonline.ro/definitie/barabul%C4%83
(accesat la data de 03.06.2025).

> Tarind — padmant cultivat, conform
https://dexonline.ro/definitie/tarina (accesat la data
de 03.06.2025).

6 Pdpusoi — porumb, conform
https://dexonline.ro/definitie/p%C4%83pu%C8%990i
(accesat la data de 03.06.2025

Persoana intervievata:
Verginica H., Dumbraveni, judetul
Suceava, n. 1964

Bibliografie:

https://www.goodreads.com/quotes
(accesat ladata de 03.06.2025)

https://dexonline.ro (accesat la data
de 03.06.2025)

Sursa fotografiilor: arhiva si desene
personale
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artei naive

Ca origine, arta naiva nu se naste
dintr-un gen sau curent artistic, ci din
sufletul omului. Fie ca ne referim la pictura
de icoane, mobilier sau ilustratii din viata de
zi cu zi, toate acestea au fost si vor raméane
modalitati de exprimare artistica ale omului.
in acest caz, arta nu are limite sau reguli, ci
este manata doar de spirit si inspirata din
viata.

Unii filozofi au caracterizat naivitatea
drept un fenomen de razvratire a sinceritatii
omului Tmpotriva falsitatii."

Ceea ce ofera picturii naive un
caracter unic este lipsa regulilor. Acest
mestesug fisi are originea in vremurile de
demult si poate fi practicat de oricine. Cu
toate ca este mai mult decat o indeletnicire,
putem incerca sa definim aceasta arta ca
find specifica celor fara o pregatire
academica in domeniul plastic.

Pe vremuri, nu multi isi permiteau sa
urmeze studii, cu atat mai putin in domeniul
artelor, fiind considerat un privilegiu. In
ciuda acestui lucru, omul nu s-a abtinut de
la a crea tablouri sau icoane. De obicei,
mesterii pictau pe bucati de lemn — uneori
reutilizand vechi suporturi de tablouri, din
motive practice — sau héartie. Drept vopsele,
foloseau ce aveau la indeména, prin
ograda: pigmenti naturali, din pamant sau
diferite plante, si ou drept liant. Tn timp,
materialele necesare au devenit mai

1 Victor Ernest Masek, Arta naivd, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1989, p. 16.
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Estetica sinceritatii. Studiu etnografic asupra

loana-Andreea Nenciu, email: ioanaandreea.nenciu@uilbsibiu.ro

Conservare-Restaurare, Anul Il

accesibile si variate, usurand procesul de
realizare a unei lucrari.

Interviu cu Roberta Giuglea, artist
plastic si castigatoare al Premiului
Special Vatra MCP pentru Pictura

Naiva

Roberta este artist plastic, in prezent
studenta la  Pictura, 1in  cadrul
Universitatii Nationale de Arte din
Bucuresti, si castigatoare a mai multor
premii pentru pictura naiva.
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Ce inseamna pentru tine Pictura
Naiva?

Pentru mine, pictura si desenul au fost
mereu prezente, inca din copilarie. Prin
liceu, am inceput sad abordez pictura
naiva, chiar daca aveam cunostinte in
arte plastice. Am vazut-o ca un mod mai
liber de a-mi exprima ideile. imi place s&
folosesc nuante pastelate, simt cé&
transmit mai bine ideea de copilarie.

Ce teme te inspira?

Familia, viata la tard. De multe ori,
animalele de acasé& sunt personaje in
tablouri. Imi place foarte mult c& nu
trebuie s& ma gandesc prea mult la ce
semnificd ceea ce pictez, ci pot face
orice.

Cum ai descoperit Pictura Naiva?
Bibliografie

MASEK, Victor Ernest, Arta naiva,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1989

Sursa fotografiilor: arhiva personala
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Eram in liceu si am avut oportunitatea
sé& particip la Olimpiada de mestesuguri
de la Sibiu. M-am orientat spre pictura
naiva, pentru ca era cea mai apropiata
de ceea ce faceam deja. Mi-am ales o
tema, am schitat niste idei si am pictat
cum am considerat eu mai bine. Nu
aveam prea mari asteptari, dar am
castigat premiul | pentru Picturé Naiva si
chiar Premiul Special Vatra. Am fost
foarte surprinsa.

Arta naiva ramane o forma sincera de
exprimare, nascuta din nevoie,
simplitate si bucuria de a crea. Chiar si
fara reguli sau formare academica, ea
vorbeste direct despre oameni si viata
lor. Pictura naiva expune sincer
sentimentele si trairile omului.

Persoana intervievata:

Roberta-Bianca Giuglea, Cazasu,
judetul Braila, n. 2004
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yunn

... Oriunde-n lume vei céta,
Nu e ca-n sat la tine.”

Gheorghe Tulbure, Rapsod popular

Boholt este un sat din Tara
Fagarasului, situat la aproximativ 12 km de
municipiul Fagaras, intr-o zona deluroasa,
aproape de raul Olt.

in acest sat, s-a nascut si a crescut
bunica mea paterna, iar tatal meu si-a
petrecut o mare parte din copilarie acolo.
Tot in Boholt, simt ca am si eu radacinile,
deoarece copilaria mea a fost legata, intr-o
mare masura, de viata acestui sat. Asadar,
am ales sa cercetez si sa prezint un subiect
mai deosebit, si anume costumul de nuna
sau ndnasd, asa cum este denumit in sat.

De cand eram copil, am vazut
adesea, la diverse evenimente si sarbatori
ale satului, costumul de nuna, care este,
intr-adevar, cu totul si cu totul special,
datorita podoabei cu care isi gateste capul.
Toti oamenii admirau cum isi purta nuna, cu
mare delicatete, costumul.

Astfel, am pornit in sat pentru a afla
cat mai multe despre hainele nunei.

Spunea Elena Maican (n. 1969): ,Boholtul
este o autentica vatra de sat ardelean, care

' Gheorghe Tulbure, Rapsod popular, 1976, ,Bun
venit!”, in Boholt 2001/ Memorie culturald, nr. 1,
Fagaras, 2001, coperta interioara din fata.
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H ﬂ*\‘aﬁ Costumul de nuna, din satul Boholt, comuna
o ’
2L Beclean, judetul Brasov

Andrei Streza, email: andrei.streza@ulbsibiu.ro

A i
,“ ‘ Conservare-Restaurare, anul Il

si-a pastrat, peste timp, viata spirituala,
datinile si obiceiurile nealterate.”

Intreband despre costumul de
nuna, am aflat cd nuna este nasa de
cununie a tinerilor care se casatoresc, iar
nasul se numeste nun. ,Nuna-i nasa care
cunund tinerii. Nasa cu nasu’ cununa pe
tineri. Nuna si nunu™” (Rodica V4ja, n. 1940,
Boholt). ,Nasa-i nuna si cu nasu’ nun...”,
adauga Aurelia Clont (n. 1932, Boholt).

Aurelia Clont, 2001, arhiva Aureliei Clont

NUNTA
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Din ce piese este compus
costumul de nuna?

,le cu altita, pieptar brodat din piele
de oaie, polar [fusta alba, incretitd] cu sling
[dantela din panza brodata] plisat, pe spate
poarta o cratintad de culoare rosie din fire
foarte frumoase si subtiri, tesuta in razboi,
completata, pe margini, cu mica danteluta.
n partea din fata, de regula, doua sorturi
din matase, completate, pe margine, cu
dantela si margele, iar in partea de jos, cu
franjuri bogate.” (Maria Maican, n. 1953,
Fagaras)

Nune cu cratinte rosii la spate, 2001,
arhiva Mariei Maican

Care sunt
podoabei capului?

componentele

,Prima e valitoarea, care-i un carton
ce se imbraca intr-o carpa tesuta in razboi,
ce are la un capat dantela. La carton, ii zice
valitoare si la carpa aia cu care se imbraca
valitoarea Tii zice chindeu. Bogaseul e
urmatoarea piesa si asta e lung de vreun
metru jumate, poate chiar mai mult, si are,
in amandoua capetele si pe margini,
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dantela mare, frumoasa, brodata.
Bogaseul e dintr-o panza fina, fina, ca de
borangic. Se pune pe cap [bogaseul], se
intoarce si se face o floare la partea stanga.
Deci asta inseamna valitoarea cu bogaseu
(fig. 1). Dar valitoarea aia se mai poarta si
cu carpa, carpa de valitoare, adica altfel
(fig. 2). Cu bogaseu e ceva mai complicat,
mai greu, ceva mai specific, dar cu carpa
sa-mbraca mai usor, ca e mai simpla. Dar,
de obicei, nasa se imbraca cu bogaseul.
Cu céarpa, poate fata de nun, care era a
doua nasa, dar daca era si ea mandra, nu
se Tmbraca cu carpa... ci tot cu bogaseul.”
(Maria Maican, n. 1953, Fagaras)

Fig. 1 - Elena Maican, valitoare cu
bogaseu, 2003, arhiva Elenei Maican

NUNTA
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Fig. 2 — Maria Anca Maican, valitoare cu
carpa, 2001, arhiva Mariei Maican

Aceasta podoaba se realizeaza
direct pe capul nasei, de catre femeile din
sat, care stiu sa conceapa acest trandafir
sau ,mugur’ din bogaseu. Astfel,
curiozitatea m-a facut sa intreb daca mai
exista femei din sat, care stiu sa realizeze
aceasta podoapa a capului: ,Da. Mai este
tanti Monica si fiica ei, iar ele m-au invatat
si pe mine”, mi-a spus Maria Maican (n.
1953, Fagaras).

De ce se purta podoaba aceasta
a capului? Avea vreo semnificatie?

,Pai, asa era moda, sa fie diferit fata
de lumea ailanta... si de restul costumelor.”
(Aurelia Clont, n. 1932, Boholt)

Boholtence cu haine de nune, in Fagaras,
anii "50, arhiva Aureliei Clont
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Stiti daca mai exista si in alte
zone valitoarea cu bogaseu?

,Pai, nu mai sunt. S-acum stii ceva?
S-o0 si sters moda, ca o inceput cu hainele
astea. Acum nu sa mai poarta... nu sa mai
fac nunte... ST daca sa fac, nu sd mai
imbraca asa...” (Aurelia Clont, n. 1932,
Boholt)

Costumul de nuna cine il facea?

I avea nuna facut. 1l avea toats
lumea, toata lumea avea costume d-estea
atuncia, toate batranele... O, pai cum sa
nu...” (Aurelia Clont, n. 1932, Boholt)

Aurelia Clont, prezentand unul dintre
sorturile din fata costumului de nuna,
arhiva personala

Cum in orice activitate din viata
rurala exista o randuiala (o ordine), tot asa
si la imbracarea pieselor din acest costum
exista o ordine, Tn care acestea se
imbraca: ciorapi/strampi, ie, polarul peste
ie, catrinta rosie din spate, surtele din fata,
,cheptarusul”, iar, la final, podoaba capului
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cu valitoarea cu bogaseu sau céarpa.
Existau si cateva accesorii cu care se
imbogatea aceasta podoaba a capului: ,pe
asta [bogaseu sau carpd] sa mai puneau
ace [de gamalie, colorate] si floricele pe
aicia... in fatd numai”, spune Aurelia Clont
(n. 1932, Boholt).

Dupa ascultarea povestilor spuse
cu mare drag si emotie despre costumul de
nuna din Boholt, am concluzionat ca
oamenii, in simplitatea si modestia lor,
reuseau, prin multd munca si mare efort, sa
fie purtatori si pastratori de frumos, iar
drept dovada avem toate aceste randuieli
si traditii cu care am ramas si noi, pe care
consider ca suntem datori sa le transmitem
mai departe, generatiilor urmatoare.

Multumesc  boholtenilor  pentru
informatiile si fotografiile oferite!
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Nunta in Boholt, 1976, arhiva Mariei Maic
Persoane intervievate:

Aurelia Clont, Boholt, judetul
Brasov, n. 1932.

Rodica Vaja, Boholt, judetul
Brasov, n. 1940.

Maria Maican, Boholt, judetul
Brasov, n. 1953.

Elena Maican, Boholt, judetul
Brasov, n. 1969.
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Terparii si rostul lor la insotirea mirilor

Nicolae Vintila, e-mail: nicu_vintila2008@yahoo.com

Conservare-Restaurare Anul Il

Studierea traditiilor si obiceiurilor are ca
premisa salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial, a zestrei de spiritualitate populara
romaneasca. Eroziunea seculara ataca
fondul nostru ancestral motiv pentru care se
impune in primul rand intoarcerea la origini ,
studierea si decodificare semnificatiilor
traditiilor si obiceiurilor pentru a intelege
mentalitatea populara si a vietii traditionale n
ansamblul ei si daca se poate chiar
revitalizarea sa.

Satul a fost acel factor de stabilitate si
un leagan al traditiilor de tot felul de la cele
mai simple , la cele mai complexe, de natura
ceremoniala, datorita conservatorismului sau
si a fortei de a ramane in istorie. Capacitatea
sa de a exista intr-o continuitate neintrerupta
si uneori chiar prin refacerea din propriile
structuri ravasite, a constituit trasatura sa de
vesnicie, astfel satul arhaic romanesc a fost
mediul principal unde traditiile si obiceiurile
straroméane s-au pastrat si au evoluat.

Omogenitatea etnica si statutarea unor
relatii de viata si organizare rurala in comun
au creat cadrul specific pentru ceea ce se
cheama traditia satului.[1] Formele vivante
ale traditiei sunt obiceiurile ,in care sunt
incifrate semnificatii adanci, chiar arhetipale
si care se exteriorizeaza prin gesturile
ceremoniale atat de bogate. Viata nu poate fi
separata de iubire. lubirea este definita ca
fiind dorinta de a stapani de-a pururi binele,
nazuinta firi muritoare de a de deveni
nemuritoare, dorinta pe care o mplineste
prin zamislire. [2] Omul se naste ca sa
iubeasca si sa fie iubit, iar cei ce experiaza
iubirea traiesc intr-o lume aparte, sublima, in
spatiul divinului.

Parcursul iubirii este asemanator cu cel
al sangelui care curge mereu in inima si nu
se termina niciodata — adica o circulatie
perpetua. Deosebirea e ca daca se taie o
vena ce se afla in trup, sangele poate iesi in
scurt timp, dar iubirea ramane si isi continua
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circulatia perpetua [3] pentru ca ea isi are
obarsia in vesnicia binelui dumnezeiesc.
Sufletul unui barbat si al unei femei simt fiorul
iubirii, gratie purtarii de grija dumnezeiesti
care randuieste intalnirea si insotirea lor si pe
care le binecuvintezad in Taina Cununiei,
moment in care cei doi miri devin unul. Dar
pana la acel moment au loc diferite ritualuri
prenuptiale firesti, pentru ca iubirea se cere
declarata public.

Asadar existd un intreg scenariu
consacrat, compus din parcurgerea unor
ritualuri ceremoniale Tn care se regasesc
reminiscente arhaice dintre cele mai diverse.
Toate acestea alcatuiesc un cermonial
folcloric semnificativ pentru tinerii miri si care
se extinde la intreaga comunitate. in acest
context, obiceiurile de nunta au constituit un
ceremonial de insotire in toata parcurgerea
evenimentelor care marcheaza ritualul de
separare a miresei de ai sai si inceperea unei
vieti noi alaturi de omul ei [4] In traditia
romaneasca nunta a avut intotdeauna o serie
de datini premergatoare, legate de
cunoasterea reciproca a tinerilor, a familiilor
lor, mai ales daca mireasa venea din alt sat
cu obligatia sacrosancta de a fi respectate
prescriptiile indatinate ale comunitatii.

Intre acestea sunt imperios necesar
spre a fi amintite: consimtirea parintilor [5],
starostia [6], petirea [7], pe Vedere [8],
incredintarea [9], strigarile de la biserica
[10], pregatirea bucatelor [11], alegerea
chematorilor/ vatajeii, a vornicului/ colacierul,
a stegarilor si a lautarilor [12].

in Bogatu Roman, sat de cantec si de
dor [13], forta oralitatii este inca vie datorita
frumosilor batrani care au inteles ca e de
datoria lor sa nu o lase sa se stinga, cativa
din acestia si-au dat concursul intorcandu-se
in timp si aducandu-si aminte de momentul
cand pentru tanara de saptesprezece ani
Anita lu” Patru, din Sorostin a fost adusa de
mirele ei Teia, impreuna cu terparii, in



Bogatu intr-o dimineata senina de duminica,
din toamna anului 1958.

Asadar dand timpul thapoi cu 67 de
ani, nana Anita ne-a marturisit cum astepta
cu inima deschisa alaiul plecat la revarsatul
zorilor spre ea. Toate erau pregatite, lada de
zestre , masa pentru terpari si ospatul pentru
nuntasii satului care raméneau la casa
parinteasca sa petreaca. Fiind fata cea mai
mare, timpul de maritis a venit, iar cel care
avea sa-i fie sot venea impreuna cu alaiul
sau sa o ia de la parinti. Aceasta isi aduce
aminte cum dragutul ei Teia si-a adunat
ortacii de cu seara, cum si-au pregatit caii Si
carutele si au plecat, in grup fiind si
vornicul/colacierul, acest maestru de
ceremonii investit cu puteri magice,
insarcinatul cu cuvantarile si oratiile [14]

Alaturi de vornicul Vasalica Iu
Chelaru au fost si terparii, tinerii alesi de mire
sa-l insoteasca, care aveau rolul sa-I
secondeze pe vornic in oratiile sale si pe mire
la ridicatul zestrei si pe parcursul celorlalte
etape pana la ospatul de acasa. Nana Anita
isi aminteste momentul cand a ajuns
cortegiul nuptial in Sorostin, precum si
strigatura vornicului si a terparilor:

»,Noi venim dup& mireasé/ Nu stim de-
om gasi-o acasd/ Om face cum om putea/ Nu
ne-om duce féara ea”.

In continuare, acelasi babu Vasalicd
si-a inceput cuvantarea astfel:

LStimati nuntasi,/ Vad cé ati venit cu
mic cu mare/ La aceasta adunare./ Si va rog
pe fiecare/ Sa aveti putiné rébdare/ La a mea
cuvéntare:/ Maritul nostru mire/ Azi dimineatéa
s-0 sculat/ Fata alba si-o spélat/ Si la
Dumnezau s-o rugat./ La el ne-a invitat/Si pe
mini stiindu-mé&/ C&-s mai bun de gura/ Ca o
cétea ce latra la sura./ O visat un vis frumos/
Dupé Invierea lui Hristos,/ C& undeva la
rasarit/ Este o floare aleasé/ Ca sa-i fie
mireasa.”

Apoi, dupa cum marturisea babu
Ghioria, martor si el la acest eveniment si-a
amintit cum vornicul familiei miresei |-a
provocat pe mire sa-si recunoasca aleasa
inimii din cele trei femei si facand un exercitiu
de memorie, babu Ghioria desira
urmatoarele versuri:

33

SMult  stimatd mireasa, / De
Dumnezeu déruitéd/ Esti o floare mirositoare/
Crescuta vara la soare/ Céci am venit cu
tdrnacoape de argint/ Sa scoatem fericirea
din pamaéant/ S-o ducem la mire acasad/ S-o
puna intr-o vaza frumoaséa/ Céaci are pamant
vanos/ Sa-i fie mirelui de folos./ lar in a noua
lunéd/ S& facem o altd adunatura/ C4 si la noi
is vreo mie/ S-asteptam s& si mai vie/ Ca si
in aceasta casad/ Dupa miros, dupa rostul
frumos/ Am vrea sa stam un pic jos/ Sa ne
odihnim si bine s& ne simtim”.

Babu Ghioria retine si cum prietenele
miresei au intrat in acest dialog versificat :

,Oameni buni si oameni noi/ Ce
cautati pe la noi/ C& n-avem nimic de dat/ Si
nimic de cumpadrat./ Numai o fata frumoasé/
Care vine bucuroasa./ Miresuca, prinde flori/
I-ati gandul de la feciori/ Si ti-l pune la bérbat/
Ca cu el te- cununa./ Mirele nostru-i frumos/
Da’ i-o cazut pana jos/ lo ma dau sa i-o ridic/
Céa mi fala ca-i voinic./ lo méa dau s-o iau de
Jjos/ Ca mi fala ca-i frumos”.

Aceleasi fete, dupad ce s-au luat
iertaciunile de la parinti prin gura vornicului,
au avut rolul de a o pune in garda pe tanara
mireasa vis a vis de relatia cu socrii, in mod
special cu soacra:

» U, mireasa, draga mea/ Ca te duci
la soacra-ta/ Din picioare sa meri iute/ Din
gura sa nu zaci multe./ Din picioare sa
péasesti/ Din gurd sa& nu vorghesti/ Ca la
soacréa asa-i place/ De nurorile cari tace/ Si
pe lucru foc sa face./ Tu, mireasa, draga
mea/ De ti-o fi soacra-ta rea/ Fii tu mai buna
ca eal/ C-asa zac muierile/ Ca li-s rele
soacrele./ Tu sa le faci de minciund/ C-a ta
soacré-i soacra buna./ Ca ea zace si tu taci/
Si de réas s& nu te faci./ Miresuca, draga
mea,/ Fie mandra soacra-ta/ Ca nu-I nora ca
si tine/ Pe aici prin imprejurime/ Nici prin
satele vecine’.

Dupa aceste oratii, terparii au fost
chemati la masa si mergand pe firul
amintirilor babu Teia a recitat si strigatura de
atunci:

,De trei zile n-am mancat/ Tot pe
astazi ne-am lasat./ C-am stiut c-aicea are/
Sé ne deie de mancare./ Mancare si bautura/
Ca aicea-i destula./ Pe butea cu sase cercuri/



Sa ne taie pané miercuri./ Si mai ii $i un butoi/
Si ne tédne péna jor’.

Mireasa de atunci, nana de acum, si-
a dus aminte cum si-a salutat musafirii
chemati de parinti, care au ramas la ospat
organizat de acestia, cum si-a urcat apoi
zestrea in caruta si impreuna cu doisprezece
perechi mai tinere a plecat spre satul Bogatu
Roman unde au trebuit sa ajunga inainte de
gatarea Liturghiei, pentru Cununie : ,Cand
am intrat in sat ne-o asteptat ficiorii imbracati
in haine roménesti, cu caii impodobiti,
calusarii, care ne-o dus pe toti consatenii din
Sorostin pana la biserica”.

Dupa Cununie, cand mireasa a fost
asumata ca o noua membra a satului, tanara
pereche a facut ospat mare la casa socrilor
unde ,, s-o mancat zama de morcohi, care era
o ciorba groasa, de pasare, cu multi morcohi
rasi in ea si carne de gaina cu sos de bulion,
iar la sféarsit s-o adus cozonacii cu nuca
multa®, asa cum ne-a dat marturie nana
Melanie.

Aceste crampeie din pregatirile de
nuntd au starnit amintiri  frumoase
protagonistei noastre, ajunsa acum la 84 de
ani, cu atat mai mult, cu cat babu Teia o
asteapta in cer. Pentru noi, aceasta
intoarcere n timp, pe firul ritmic al oratiilor a
devenit un valoros document despre etapele
prenuptiale, in special al terparitului, o
marturie din gura emotionatd a unei femei
octogenare plina de amanunte ce riscau sa
fie pentru totdeauna uitate. Nici omul ei nu
mai e, nici terparii ce au adus-o din Sorostin
nu mai sunt, doar ea si bogatia inimii sale, cu
care a imbogatit si mai mult Bogatu de pe
Secase.
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Persoane intervievate:

Gheorghe Dancu (unchesu Ghioria
lu” Pavel Dancu), 84 ani, Bogatu Roman.

Anita Rotobei (nana Anita lu™ Patru),
84 ani, Bogatu Roman.

Melania Bunea (nana Melanie Iu
Cula), 85 ani, Bogatu Roman.

Maria Ungureanu (doamna
invatatoare a lu™ Achim), 76 ani, Bogatu
Roman.

Rozalia Vintila ( Ruzalia Iu
Sanitaru), 64 ani, Sibiu.
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Umplutul borsului in satul Vizureni, judetul Vaslui

Mirela Palade, email: mirelapalade1@gmail.com

Conservare-Restaurare, Anul Il

Motto: ,Nicio zi fara ciorba.”
Raveica Dobraniste, com. Tutova, jud.
Vaslui, n.1958

In satul Vizureni, din judetul Vaslui,
borsul este elementul principal din retetele
de ciorba facut din ingrediente simple, dar
care totusi dau un gust atat de placut ciorbei.
Retetele de ciorba sunt variate — ciorba de
fasole, ciorba cu carne, ciorba de perisoare,
ciorba de cartofi etc. —, dar toate au la baza
acelasi ingredient care da gustul bun, si
anume borsul. Bineinteles, conteaza si
zarzavatul pe care il folosesti, bulionul, sucul
de rosii, dar ne vom concentra atentia pe
cum obtinem un bors de calitate.

Bunica mea, Rozalina Palade
(dezmierdata Rozica, satul Vizureni, judetul
Vaslui, n. 1948), prepara bors din copilarie,
invatata fiind de mama ei, Maria Pavel.

Acesta se prepara intr-o putina de
lemn, unde ,pui taréte di grédu si cu fainé di
porumb, asa, cam in cantitati iegale eu pui”,
iar cantitatea propriu-zisa difera in functie de
ce putina ai: ,pouneam vreo 3 kilogrami, faina
amestecata, vreo 3-4 kilogrami, cam asa
pun”. ,O moi cu apa rece pe asta (faina
amestecata)”, apoi se pune apa la incalzit,
iar ,in apa care o pui la incéalzit, pui crenguti
di simbru, pui crenguti di leustean, asa, si nu
o clocotesti (...). Si, pi urma, pregatesti
hustie, huci, husi (tarate de grau si cu faina
de porumb, de la borsul anterior), cum séa
z4ci, sau, dacé nu, (...) poti sa pui pachetel
de drojdie, dacéa n-ai husi, da’ noi strangem
husi. Husi de la borsul umplut anterior”.

De obicei, cand mamaia nu avea
husi, pentru ca s-a inacrit prea tare incat a
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dat in stricat, incerca, mai intai, la vecini,
intreba daca nu au cumva husi. Doar ca o
ultima varianta era pusa drojdie. Tinea foarte
mult s& aiba husti pentru cand facea bors.
lar, la randul ei, dadea husti cand | se cerea.
Continuand, mi-a spus: ,Torni apa hierbinti
acolo (in putina, peste faina amestecata),
nici chiar clocotita tari, asa, da’ si iasa... o
lasi oleacad di iese aroma seia din...
(crengute), hierbinti sa hie, hierbinti. O pui
pisti taréta si cu faina, mestici, si, pi urmi, dai
drumu’ si la husti. Si mesteci bini, bini, bini,
bini, bini... Acoperi si o lasi la fermentat”.

In functie de vreme, daca e mai rece,
putina se inveleste cu o patura: ,daca ii mai
cum ii acum, mai récoare, tre sé-I invelesti,
ca si-si mentéie temperatura, ca si poa’ si
fermentezi. Dacf ii vari si-i cald, nu”.

Si nu dura mult pana sa folosesti
borsul la ciorbe: ,Eu il umpleam sara si, pani
a doua zi, si acre”, dar asta depinde de ce
husti ai folosit, de temperatura, si de céat de
acru vrei sa fie borsul tau.

in cazul superstitiilor despre cand se
umple bors si cand nu, mamaia nu a fost o
persoana superstitioasa: ,n-am tanut cont di
asta. Eu, di obisei, n-am umplut miercurea si
vinerea... Nu prea umplu bors (miercurea Si
vinerea). Rar. Doar vreo urjenta’.

Persoana intervievata: Rozalina Palade,
satul Vizureni, judetul Vaslui, n. 1948

SECRETUL GUSTULUL
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Traditii de invocare a ploii in sud-estul Romaniei

Paparuda si Caloianul in zona Brailei

loana-Andreea Nenciu, email: ioanaandreea.nenciu@uilbsibiu.ro

Conservare-Restaurare, AnuL |l

Acesta era vestitul Caloian. Asa l-au numit
copiii cu prilejul unui obicei in vreme de
secetéa. ,Caloian” o fi insemnand ,om
frumos”, dar acesta nu s-ar putea spune ca
arata tocmai asa de frumos. Chipul z&mbea:
cu dintii de rasarita’, ranjiti, cu nasul mare
de stiulete, cu mustétile negre de 1&na i
ochii larg deschisi de nasturi verzi. Cine -0
fi scornit intr-un fel anume, desucheat??

Incad din copildrie, am descoperit
Paparuda, un ritual de invocare a ploii. in
zilele insorite de vara, ieseam afara tofi
copiii (chiar in fata blocului, in Braila —
orasul meu natal), dansam in hora si
cantam: ,Ploua, ploua, ploua, / Pentru inima
mea, da roua!”.

Ceea ce nu stiam, insa, era
semnificatia din spatele acestui ritual, menit
sa invoce ploaia, in zilele secetoase de
vara, ca sa aduca belsug.

in zona Brailei, acest ritual este in
strénsa legatura cu Caloianul, care consta
in crearea si inmormantarea unei papusi de
pamant (reprezentdnd Soarele), ritual
practicat in a treia saptamana de dupa
Paste.

'Denumire populard pentru Floarea-soarelui.
2 George Meniuc, Delfinul, Editura Policadran, 2015,
p. 13.

38

A treia zi de marti dupa Pastele
ortodox, copii de diferite varste, si mai ales
fete, se aduna pentru jelirea Caloianului.
Acestia construiesc o papusa de lut, pe care
o decoreaza cu flori si coji de oua vopsite Si
0 asaza pe o scandura de lemn. N aranjam
frumos, sa fie gatit cum trebuie, ca doar
saracul... il inmorméntam. Fiecare vrea séa
aiba Coluianu’ mai frumos.” (Cristina Bratu,
Braila, Braila, n. 1953)

Se impart rolurile: preotul,
bocitoarele, dascalul si purtatorul crucii, iar,
apoi, Caloianul este ingropat la malul apei,
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pe camp sau intr-un loc ascuns, ferit de
maracini.

In tot acest timp, se aud diferite
strigari, cea pe care o cunosc eu fiind: ,,Ene,
ene, Caloiene!”.

Dupa Tinmormantare, i se face
pomana. Fetele gatesc Timpreuna cu
mamele lor placinte cu branza, mamaliga,
gogosi, in functie de ce produse au la
indemana si toti copiii din sat se aduna si se
bucura impreuna de bunatati.

A treia zi, joia, Caloianul se
dezgroapa si este dus spre cea mai
apropiata apa, indiferent daca este rau, lac
sau chiar fantana, si i se da drumul pe apa.
Acest gest reprezinta un fel de rit de trecere
— 0 jertfa, inmormantare simbolica, iar, mai
apoi, o renastere.

Copiii se duceau apoi in sat, unde
avea loc Paparuda. De obicei, toti satenii
luau parte la acest ritual, asteptandu-i pe
copii la poarta, cu galetile pline de apa, gata
s& i ude. In tot acest timp, se canta diferite
versuri:

L,Paparuda-ruda,
Vino de ne uda,
Cu géleata plina,
Ploile sa vina!”.

Potrivit bunicii mele, aceste obiceiuri
erau vazute drept jocuri de copii si erau
diferite de la o localitate la alta. Cand era
copil, si ea lua parte la Paparuda si Caloian.
,Mergeam cu totii [copiii] si il duceam
[Caloianul] la apa. |l ficeam din pdmant, ii
cantam, il pomeneam. Era ca o sarbatoare!”
(Cristina Bratu, Braila, Braila, n. 1953)

Aceste doua ritualuri se practica, de

obicei, in zona Brailei, Tmpreuna, dar
Paparuda nu este strict legata de perioada
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Pastelui. De cate ori era o perioada mai
secetoasa, fara ploi, copiii se adunau si
cantau ,Paparuda-rudd”, urmand a fi stropiti
Cu apa (sau chiar ei intre ei sa se
stropeasca cu apa).

,Era mai mult un joc de cand era
cald, ca n-aveai ce face. La apa [rau], cand
nu mergeam, ziceam sa facem paparuda,
ca nici la apa nu mergeam mereu, cénd era
de mers cu animalele. Acuma nu mai vad
[copii] s& faca [paparuda], mai ales la oras,
mé&car aga... de joacd.” (Cristina Bratu,
Braila, Braila, n. 1953)

Caloianul si Paparuda, impreuna,
reprezinta moarte — renastere, si sunt legate
printr-un scop comun: invocarea ploii. Asa
cum se pastreaza inca in zona Brailei, sunt
mai mult decat simple ritualuri (de invocare
a ploi) — sunt forme de solidaritate
comunitara si exprima legatura profunda si
autentica dintre om si natura.

Persoana intervievata: Cristina Bratu,
Braila, Braila, n. 1953

Bibliografie: MENIUC, George, nuvela
,Caloian” din Delfinul, Editura Policadran,
2015.
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Pomul dintre lumi.
»Marul” de la nunta si inmormantare, din comuna
Blajel, judetul Sibiu

Georgeta-Maria ROMAN, email:
georgetamaria.roman@ulbsibiu.ro

Conservare si Restaurare, an I

,Méru-i mandria si fala mortului! Poti s& ai ce
vrei tu, daca n-ai mar...”
Gheorghe loan Roman, Blajel, n. 1974

Comuna Blajel este o comuna din
nordul judetului Sibiu, aflata la doar 10 km de
municipiul Medias. Am crescut in aceasta
comunitate de pe Valea Tarnavelor, lucru ce
mi-a oferit posibilitatea de a vedea si intelege
practicile rituale, relatiile sociale si importanta
lor pentru oamenii din sat.

Arnold van Gennep spune ca viata
sociala este alcatuita dintr-o serie de treceri,
de la un stadiu la altul, iar acestea, sunt
marcate prin rituri de trecere'. Marul
impodobit, care este aproape identic la cele
doua mari rituri de trecere — nunta si
inmormantarea —, reprezinta un element de
legatura intre lumi, asa cum apare si in
literatura de specialitate. Termenul ,rit” din
punct de vedere etimologic, are la origine
cuvantul ,rta’, termen indo-european, ce
desemna ordinea universului, echilibrul dintre
lumi, lumea divina si lumea oamenilor?. Marul,
in aceste rituri, devine simbol cosmic, ,cu mai
multe sensuri, distincte in aparenta, dar care
toate sfirsesc, mult-putin, s& se intilneasca.
[...] Este deci vorba in toate aceste cazuri,

! Arnold van Gennep, Riturile de trecere, Editura
Polirom, lasi, 1996, p. 10.

2 Florica luhas, ,Ceremonialul - Directii actuale n
antropologia culturala”, in Noi culturi, noi antropologii,
Lucrdrile celei de-a VIl-a conferinte anuale a Societdtii
de Antropologie Culturald din Romdnia, ed. Vintila
Mihdilescu, Bogdan lancu, Monica Stroe, Editura
Humanitas, Bucuresti, 24-26 septembrie, 2010, p. 243.
3 Jean Chevalier, Alain Gheerbant, Dictionnaire des
Symboles: Mythes, reves, coutumes, gesles, formes,
figures, couleurs, nombres, Editions Robert Laffont, S.
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despre un mijloc al cunoasterii, care este cind
fructul Arborelui Vietii, cind cel al Arborelui
Stiintei binelui si a raului. [...] Daca marul
este un fruct miraculos, pomul care-l produce
este si el un pom din Cealalta Lume”>. Marul
devine simbol al vietii vesnice, prin faptul ca nu
se strica iarna: ,ca si in cazul bradului vesnic
tanar, a condus la ideea nemuririi marului si
apoi la mar ca simbol al nemuririi™.

in Blajel, este numit ,mar’ pomul ce
se impodobea la nunti si la inmormantari.
In cazul nuntilor, aceasta practici este vie
doar in memoria persoanelor din comunitate,
pe cand, la inmormantare, obiceiul inca este
viu, in diferite forme.

La nunta, marul era Tmpodobit
intotdeauna la casa mirelui, unde, dupa
cununia religioasa, mirii, alaturi de nasi si
cateva rude apropiate veneau cu preotul
pentru a ,sluji” marul (ce se afla impodobit in
,casa dinaintre”). ,Ne-am dus, ne-am cununat.
De acolo, ne-am dus la socrii, la mar.
Totdeauna era la casa mirelui maru’. O vint
domn ’ parinte si o slujit maru’. Era asa, ca un
parastas. Se punea’ mortii din neamu 'mirelui.
Si nanasa isi lua maru’. [...] Cununia era la
amiaz’. Cand ieseau oamenii de la biserica,
dupa, mergeau de slujeau maru’. Maru ’era

A., Paris, 1969, traducerea a fost facuta dupa editia
1969 revizutda si addugita, aparuta Tn colectia
,Bouquins”, p. 284.

4 Romulus Antonescu, Dictionar de simboluri si credinte
traditionale romdnesti, Bucuresti: CIMEC — Institutul
Patrimoniului Cultural, 2009, editie digitala 2016
Disponibil la: https://cimec.ro/Etnografie/Antonescu-
dictionar/Antonescu-Romulus-Dictionar-Simboluri-
Credinte-Traditionale-Romanesti.pdf. [Accesat:
10.12.2025].
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imbracat cu tot felu '[de dulciuri] si cana si
naframa Tn cana. Soacra mare i-l dadea la
nanasa si zicea: Ui’, nanasa, pe lumea asta
sa fie a tau maru’ si pe lumea aialalta sa fie
a meu!” (Maria Roman, Bljjel, n.1953).

Mar impodobit la inmormantare
Sursa: arhiva personala

in ,structura dramatica a nuntii”®, darul
cumuleaza diverse functii ,importante ca
strategie de comportament si ca simbol al
stabilirii armoniei si intelegerii”®. In Blajel,
atunci cand se daruieste nasei marul, aceasta
primeste si un cadou, ales special, pentru ea,
de catre mireasa. Este un moment important
in inrudirea sufleteasca a celor doua familii,
caci daca mireasa alege cadoul, soacra mare
,face marul” si il daruieste, inrudindu-se cu
nasa ,pe lumea asta si pe lumea aialalta”: i
puneai, la nanasa, ceva in mar, ca-i puneai o
naframa, ca-i puneai un chindeu, ca-i puneai
de-o surta... materialu’. C-apai isi facea ea
surta, da ’ trebuia, in mar, sa-i pui un cadou —

> Ofelia Vaduva, Magia Darului, Editura Enciclopedica,
1997, Bucuresti, p.69.
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in cana, si cana o puneai jos, langa el, acolo”
(Maria Roman, Blajel, n.1942).

Marul era un pom tanar, care era taiat
si pus intr-o oala cu pamént: ,Acolo, pe
pamant, puneai o pita, langa, cana” (Maria
Roman, Blajel, n.1953). Deseori, cadoul din
mar era o ,naframa cu margine galbina” —
care, pana astazi, este emblematica pentru
localitate, fiind recunoscuta pentru ,galbenul
de Blajel”. Naframile erau cumparate de la
diversi comercianti si erau, adesea, scumpe,
unele avand modele unice. Chiar si in cazul
acesta, mireasa trebuia sa fie atenta la ce
cadou alege: ,Puneai, la nanasa, naframa in
mar, dar io ’, la nanasa, nu i-am pus naframa
cu margine, ca o zis ca ea nu o ia. Da ’i-am
luat ca erau atunci baticuri asa frumoase,
foarte frumoase, de matase. |I-am luat una de-
aia. Apai i-o placut de minune, mult o luat-o.
Era doamna nanasa, nu tdrana” (Ana Roman,
Blajel, n.1937).

Detaliu de pe o ,,naframa cu margine”
Sursa: arhiva personala

Atentia pentru aceste detalii este in
continuare foarte importanta pentru oamenii
din sat, caci ,,daca nu faci mar cumsacade,

5 Ibidem.
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inseamna ca o batjocoresti pe nanasa!” —
idee puternic inradacinata inca in mentalul
comunitatii. Oamenii din sat aveau mult
respect pentru nasi, datorita rolului pe care il
au in momentele importante ale vietii. Erai si
mai atent daca nasii erau domni: ,No, acuma,
daca ai asa un nanas [domn], nu poti face
orice, nici nu poti grai orice... ei o fost domni!”
(Maria Virca, Blajel, n. 1942).

Mar impodobit la inmormantare
Sursa: arhiva personala

in  cazul inmormantarilor, se
impodobeste marul, in acelasi fel. in literatura
de specialitate, notiunea de ,moarte-nunta”
desemneaza structura rituala prin care
moartea este inteleasa ca o forma de trecere
similara nuntii, marcand integrarea omului intr-
o alta ordine existentiald”. In comunitatea din
Blajel, marul are un rol esential in ritualul
funerar, pentru ca, asa cum am aflat din teren:
,;Maru-i mandria si fala mortului! Poti sa ai

7 Gail Kligman, Nunta mortului: Ritual, poeticd si culturd
populard in Transilvania, Editura Polirom, lasi, 1998, p.
173.
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ce vrei tu, daca n-ai mar...” (Gheorghe-loan
Roman, Blajel, n.1974).

Astfel, marul il reprezinta pe cel
decedat, devenind un obiect estetic al
ritualului®. ,,Maru ’era in curte, la
inmormantare, nu-l mai aducea in casa, il
facea direct in curte. Da ’era foarte frumos
maru’ in curte, era curtea gatata. Maru 'sa
da la nanasa, sa punea 'mere, sa punea’
boboanta, turte... Si maru’ il lua nanasa, cine
te cununa, ala lua maru’! Trebuia sa facimaru’
fain, ca sa nu iti bati joc de nanasa.” (Maria
Roman, Blajel, n.1942). Intalnim adesea ideea
sinmormantarii faine” care are legatura
directd cu ,,momentul feeric al trecerii si
imaginea estetica a mortii”®. ,,Asa se zice, ca
ai avut inmormantare faina, daca ai avut
mar fain, daca o fost timp frumos, daca o fost
lume multa, daca ai avut masa gatata, depinde
si cati preoti chemai...” (Maria Roman, Blgjel,
n.1953).

Mar impodobit la inmormantare
Sursa: arhiva personala

in dimineata zilei nmormantarii,
rudele, mergeau la ajutat. ,Atuncia faceai
maru’, in dimineata morméantarii. Femeile se
adunau, trebuia gatata masa, marul, se facea
cutia... aveai destule. Apai, dimineata, se
ingirau, pe sfoara, toate [dulciurile] si le agatai
acolo. [...] Nu taiai totdeauna mar. Depinde ce
era. Trebuia sa fie oblu, sa il poti face frumos.

8 Petre Ursache, Etnoestetica, Editura Institutului
European, lasi, 1998, p. 149.
% Ibidem.

TRADITII



REVISTA DE ANTROPOLOGIE CULTURALA - NR. &/1015

Mai taiau oamenii cate un prun — prunii se
inmultesc usor, merii, iti parea rau sa-i tai.”
(Maria Roman, Blajel, n.1953).

Si in cazul inmormantarii, nasa joaca
un rol foarte important, ea primind marul si cu
aceasta ocazie: ,Era o mandrie sa fii nasa si
sa primesti marul. [...] Si in camin, la
pomeana, nasa statea prima” (Silvia Roman,
Blajel, n.1970).

Astfel, marul devine un dar care leaga
cele doua lumi, caci ,oferirea de daruri [...] are
drept suport spiritual credinta [...], mentinerea
bunelor relatii intre cele doua comunitati ce
compun, in gandire traditionala, societatea
— comunitatea viilor si comunitatea
stramosilor™®. Aceste lumi sunt legate de
inrudirea spirituala, care continua chiar si
dupa momentul trecerii. Atunci cand nasa
primeste marul, la inmormantare, cea care i-|
ofera [o ruda apropiata a decedatului, care se
ocupa de inmormantare — fiica, nora, nepoata
etc], ii spune: ,,Pe lumea asta sa fie a
dumnitale, nanasa, si pe lumea aialata a
Iu’... [se spunea numele celui decedat]”.

Mar impodobit la inmormantare, anii 70

Sursa: arhiva personala

La Tnmorméantare, marul este
despodobit imediat, caci nasa trebuie sa isi
conduca prima finul/fina, pe ultimul drum, iar la
cimitir, aceasta trebuie sa fisi ,tina finul/fina de
cap” — adica ingenuncheaza pe marginea

10 Ofelia Vaduva, Pasi spre sacru: din etnologia
alimentatiei romanesti, Editura Etnologica, Bucuresti,
2011, p. 111.
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gropii sapate, unde este asezat sicriul, pune
mana pe sicriu, preotul o acopera cu
epitrahilul, citind o ultima dezlegare pentru
sufletul celui decedat. Practic, nasa este
martora la acest ultim moment petrecut pe
pamant de finul/fina ei, asa cum este martora
la cununie. Nasii ,sunt martori si chezagi ai
temeiniciei fagaduintelor facute de viitorii soti
[...] De aceea pun mana pe cununii, atat atunci
cand sunt puse pe capul mirilor, cat si atunci
cand sunt luate™’.

IHNESC

UL
LypsiE
x“&fﬁd

Momentul ,.tinerii de cap”
Sursa: arhiva personala

Daca nasa se intampla sa nu mai fie in
viatd (ceea ce era foarte probabil, nasii fiind
adesea mai in varsta decat finii), atunci se
dadea marul copiilor acesteia, fiicei nasei sau,
dupa caz, nurorii ei — caci ,devenea nasa’, in
ritualul funerar. Daca nasii aveau mai mulli
copii, marul era luat de cei care erau ,pe
curte”, adica mostenitorii directi ai nasilor, care
locuiau in casa parinteasca.

Despre aceasta legatura stabilita intre lumi,
prin simbolul pomului ritual, Simion Florea
Marian spune ca acesta este ,pomul vietii,
trecatoarea din lumea aceasta in cealalta,
umbrirea sufletului in lumea de

1 fnvétdturd de credintd cresting ortodoxd, tiparita cu
aprobarea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romane, Editura Apologeticum, Bucuresti, 2006, p.
179.

TRADITII



Darurile primite in mar
Sursa: arhiva personala

dincolo, pomii Raiului sau Raiul.”'? Marul
apare drept pom al Raiului, in folclorul local din
Blajel, cu precadere 1in colinde. Spre
exemplu, in colinda preotului — colinda
antifonica, cantata in doua cete, ,doua laturi”,
asa cum se spune in comunitate —, dupa
fiecare vers, se incepe refrenul ,,Ca-i ma...”,
iar cealalta ceata canta peste, pentru ca
refrenul sa nu poata fi terminat:

,Colo 'susu 'mai in susu’,

[Ca-ima...]

Sub umbrita de mar albu’

[Ca-ima...]

Aceasta repetitie are loc pe tot parcursul
colindei (49 de versuri), refrenul auzindu-se
integral doar la final, cand e céantat de cele
doua cete, impreuna:

,Ca-i maru’ cu florile!”.

Recurenta  marului Tn  colinda
evidentiaza statutul sau de pom paradisiac.
Marul nu apare ca un element decorativ, ci ca
un reper central al spatiului sacru, plasat ,sub

umbrita” acestuia, unde se desfasoara
scenele rituale si narative ale colindei.
Structura  antifonica, prin  intreruperea

deliberata a refrenului si finalizarea lui abia Tn
ultimul  vers, sugereaza o tensiune
simbolica, incheiatd abia la sfarsit, cu
imaginea pomului Tinflorit, ce marcheaza
atingerea plenitudinii.

12 Simion Florea Marian, Tnmorméntarea la roméni,
Editura Grai si suflet, Bucuresti, 1995, p. 181.
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Intr-o altd colinda din sat, apare, din
nou, o descriere a imaginii Raiului:

»[---] Din mijloc de Raiu’,

Tot la mesa-ntinsa,

Si la jalturi scirsa,

Jur in jur de mese,

Jalturi Ts diresa,

Merii is rasaditu’

Vineti infloritu. [...]"

Imaginea merilor, in Rai, apare ca un
simbol al ordinii, al desavarsirii. Acestia sunt
,rasaditi”, adica plantati, integrati intr-o ordine
voita. De asemenea, prezenta meselor intinse
si a jilturilor randuite, inconjurate de meri
infloriti, indicd un spatiu al comuniunii, al
ospatului din gradina Raiului, unde exista
Jalturi scirsa@” pentru fiecare. Acest lucru ne
ajuta la intelegerea functiei pomului ritual, in
riturile de trecere din comunitate. Daca Raiul
este imaginat ca o gradind cu pomi infloriti,
marul din cadrul nuntii si al inmorméantarii
poate fi interpretat ca o prefigurare a acestui
spatiu paradisiac, adus simbolic in mijlocul
comunitatii, pentru a marca momentele de
transformare fundamentala ale existentei si
pentru a ilustra cum lumile raman in legatura.

In prezent, obiceiul suferd modificari,
marul devenind, in unele cazuri, un cos cu
fructe si dulciuri, si nu un pom impodobit, mai
ales in cazurile in care slujba inmormantarii nu
se mai face in curte, ci in capela mortuara.
Cosul este oferit tot nasei, aceasta bucurandu-
se de aceeasi cinste. Importanta marului
pentru comunitate o regasim in continuare, in
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zicala ,,Esti ca o inmormantare fara mar! ”,
care arata ca acesta este perceput ca un
element constitutiv al ritualului, fara de care
actul trecerii ar ramane incomplet.

Asadar, marul din Blajel, devine pomul
dintre lumi, care leaga sufletele ,pe lumea asta
si pe lumea aialalta”.
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Persoane intervievate:
Gheorghe loan Roman, Blajel, n. 1974
Maria Roman, Blgjel, n.1953
Maria Roman, Blajel, n.1942
Ana Roman, Blajel, n.1937
Maria Virca, Blajel, n.1942
Silvia Roman, Blajel, n.1970
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judetul Neamt

Printre practici traditionale din trecut,
din zona Neamtului, regasim si cea a datului
de pomana a unui copil (sau vinderea
simbolica a lui), peste geam.

Ce este aceasta

traditionala?

practica

In zilele noastre, cand un copil se
imbolnaveste, mergem la medic, pentru a-|
trata de orice il supara, insa, pe vremuri,
accesul la un serviciu medical nu era la
indemana oricui. Prin urmare, se apela la
diferite leacuri babesti, dar si la anumite
practici, printre care se numara si cel
mentionat mai sus.

Astfel, copiii care nu puteau fi tratati
altfel, erau dati de pomana sau vanduti,
peste geam, catre o alta persoana, diferita de
parinti, care se numea nas
vindecétor sau nasul nou.

Se credea ca, odata ,instrainat” de
familia lui si dat de pomana altei familii,
copilul va scapa de respectiva afectiune. in
urma acestui proces, micutul primea un
nume nou, pe care avea sa-l poarte toata
viata, pentru a nu se mai apropia de el bolile.

Copilul poate fi dat doar pe
fereastra, sau se poate practica acest
obicei si in alte circumstante?

Oamenii considera ca, prin datul de
pomana al copilului pe fereastra (sau
vanzarea simbolica a Iui astfel), evita
scoaterea acestuia pe usa - care ar
reprezenta ducerea pe cel din urma drum —
si insala moartea.

in zona Neamtului, unde m-a
binecuvantat Dumnezeu s3 ma nasc,
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Datul copilului de pomana in comuna Podoleni,

Maria-Georgiana Ciocan
Conservare-Restaurare, Anul I

aceasta traditie este una cunoscuta si chiar
eu, personal, am fost oarecum data de
pomana, insa nu cand eram prunc, ci cand
aveam 14 ani. Cand eram mica, nu aveam
nicio problema de sanatate grava, insa, cu
trecerea timpului, starea mea de sanatate s-
a finrautatit. Parintii mei au umblat mult cu
mine pe la diversi medici si parea ca nimic
nu-si face efectul. La un moment dat, mama,
fiind sfatuita de catre bunica mea, m-a dus la
Manastirea Bistrita, la Icoana Vindecatoare a
Sf. Ana, mama Maicii Domnului si, acolo, m-
a incredintat sfintei, rugandu-se cu lacrimi si
cu lumanarea de la Inviere in mana.
Deoarece port doua prenume, au decis
atunci sa ma strige Maria, Georgiana
ramanand numele meu vechi, de
copilita bolnavicioasa.

Culegénd niste povestiri de la vecinii
din satul meu natal (com. Podoleni, jud.
Neamt) voi impartasi aici cateva dintre ele,
care mi s-au parut foarte interesante.

»Ficior-miu s-o nascut intr-o vineri, pi
treispi (vineri, 13 aprilie 1973). Asta, la noi si
pisti tat, ii zi cu ghinion. La mini, in casi, nici
nu si face treabi vinerea treispi, ca si nu-g’
bagi &l rdu coada si si iasi munca di pomani.
M-o sfatuit atucia mamica me, Dumnezau s-
0 odihneasca, si nu las copchilu asa, i,
imediat ci I-am botezat cu numili di lon, I-am
dat di pomana la vecina di icia, pisti drum, St
ie l-o stragat Ghiorghi. Atuncia iera mai, pi
doigpi (12 mai), cand i l-am dat, da zaua di
cinstit (ziua de nastere) i-o ramas tot pi trispi
april. L-am dat cu candila di la
botez si cu prosop. Acu;, ficior-miu ii in
strainatati, s-o stabilit acolo si aghe mai vini
acasi din an in Pasti. Tot cu numili ista o
rdmas (Gheorghe) si iaca tata viata lui I-o firit
Dumnezédu din né&cazuri si di  boli.”
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(Maria Hanganu, com.  Podoleni, judetul
Neamt, n.1952)

.Eugenia me o fo un copchil tari
cuminti, nu féace tat felu di nazbétii, cum
auzam di pi la altai ci fac. Da Jaca, intr-o
duminici, [...] cineva mi-o diochet-o. Té&ta
zaua cele i-o fost rau, [...]. Am vazt ci luni nu-
i treci, mart nu-i treci si tot plangi [...]. Am zés
eu ci ci s& fac, am dus-o la popi sa-i
ceteasca, am adus-o acasi i mai tari plange.
Nici noptali nu dornie si nici noi pi Iangi ie nu
ni putem hodini acatari. laca ci m-am pus:
Zac s-o dau di pomana, batra or lasa-o in
paci. Am mers cu ie in centru, la
invatatoarea, fimei buni si blandi, i-am dat-o
ii, zic poati or lasa-o.

Am dat-o cu prosop si cu luméanari noui si 0
chemat-o lleana. In noaptea ceie, n-o mdi
plans asa mult si, iaca, a doua zi, copchila nu
méai ave hic. Parcé nici n-o fost a ii.“
(Areta Stoian, com. Podoleni, judetul Neamt,
n. 1948)

‘La noi, in stat, pi vremea ceie, ierau multi
fimei spurcati cu tét felu di farmici. Intr-o zi,
am iséat pi sant cu fimeili si, cdnd méa uit mai
ghini, vad, la nucu din poarti, o até ros. M-
am gandit ci si hii [fie], da h-am mai bagat-o
in sami. Pisti vremi, vad c& Nihaita nu mai
doarni, gisa numa urat si nu dornie diloc.
Cétiva zéali am stat si m-am chinuit cu iel,
numa Ceal di Sus stii. M-am dus, intr-o zi,
sé ieu lapti siiar am vazt ata ceie rogi. Atunci,
ni-am dat sama ca cineva i-o furat somnu’.
Nu putem banui cini o fost, ca s7 dislegi. Apai
cand o vinit lon a nieu acas, I-am pus si tai
nucu, asa nilf ci ni-o fost, ca era tinierel, da ’
face rod, si l-am ars in gradinuta, cu tat cu
sfoara. Dupé aceie, rapidi am luat copchilu si
m-am dus la o verisoara mai straina, i l-am
dat ii pi z&ci lei di azi — atuncia erau bani — si
ie ni |-o luat si I-o chemat Ghiorghi. O zés ie
cé Sféntu apéréa di necazuri si blestemi. Dupé
cil-am dat, s-o revenit si dornie ghini.” (Anica
Ploscaru, com. Podoleni, judetul Neamt, n.
1951)
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Consideratii privind meteorologia populara intr-un
sat de pe Valea Secasului Mare

Viorel Fleser, email: viorel.fleser@yahoo.com

Din cele mai vechi
timpuri, omul a avut
cunostinte legate de natura si univers. Prin
justa observatie, dar si prin credinta in
anumite superstiti, el putea identifica
anumite fenomene meteorologice inainte ca
ele sa se intample.

Satul Cut — resedinta a comunei cu
acelasi nume — este situat in partea estica a
judetului Alba, la granita cu judetul Sibiu. Tn
nord, comuna Cut se Tinvecineaza cu
localitatea Daia Roméana, la vest cu
municipiul Sebes, la sud cu comuna Calnic,
iar la est cu comuna Spring. Cutul este o
asezare de tip adunat, atestatda documentar
inca din anul 1291. Aceasta face parte din
zona etnograficd a Vaii Secasului Mare —
,ca intindere, Valea Secasului Mare
cuprinde teritoriul dintre Mures, Muntii
Cibinului, Tarnava Mare si paraul Visa.
Clima Tarii Secaselor ,este mult influentata
de prezenta inspre sud a zonei montane,
dar si de existenta culoarului larg al
Muresului ce mijloceste patrunderea
maselor de aer umed dinspre vest dar si
mai cald dinspre Apuseni, facand ca
climatul din nordul podisului sa fie ceva mai
arid”?. Clima in zona este ,temperat-
continentala cu proportii mai scazute, iar
variatile de temperatura medie oscileaza
intre 9-11 grade. Altitudinea maxima este
de 480 m pe care o atinge coasta numita
Dealul Drasovului™. Satul este inconjurat de
dealuri, fiind situat intr-o mica depresiune.
Datorita acestui fapt ,nu prea este expus
vanturilor, aerul fiind de altfel destul de

I llie Moise, Cartea Cutului, Editura Altip, Alba lulia,
2014, p. 8.

2 popa loan, Editura Astra, Tara Secaselor, Blaj, 2006,
p. 13.

3 llie Moise, op. cit., p. 8.
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linistit. Ca urmare iarna sunt rare viscolele
de zapada. Ploile vin mai ales de la vest, pe
valea Muresului in sus. in general, nu sunt
prea multe ploi pentru culturi, clima putand fi
consideratd mai degraba uscata™.

in trecut, cutenii erau dependenti de
muncile campului si de roadele daruite de
acesta. Precipitatiile sau lipsa lor influentau
direct agricultura, sistemele de irigatii fiind
instalate, la Cut, odata cu inceperea
colectivizarii si dezafectate dupa Revolutia
din 1989. In cercetarea mea, am identificat
doua tipuri de calendare folosite, la Cut,
pentru prevestirea vremii cu un an inainte.

Calendarul de ceapa era realizat
pentru a sti cat de ploios va fi anul urmator.
Tudor Pamfile, Tn Mitologia poporului
romén, precizeaza ca ,ploaia o daruieste
Dumnezeu cand vrea. Cand omul nici cu
gandul nu gandeste, caci cine poate
patrunde cu mintea in taina lui Dumnezeu!
Cu toate acestea, sunt o suma de semne de
ploaie in care poporul crede cu tarie”. In
Transilvania, era folosit un calendar realizat
ssdin cdusuri (foi) mici de ceapa, in care se
adauga o cantitate egala de sare si care
avea menirea de a prevesti cat de ploios va
fi urmatorul an: ,era o practica foarte
raspandita in Transilvania, in unele locuri
era legat de sarbatoarea Craciunului,
calendarul fiind facut in seara Ajunului si
citit in ziua Craciunului. In zonele de campie
ale Transilvaniei, se obisnuia sa se faca un
calendar similar cu cel din coji de ceapa,

4 Gheorghe Vasilca, Editura Casa Cartii de Stiint3,
Satul Cut, insemdri monografice si amintiri, Cluj-
Napoca, 2011, p. 22.

> Tudor Pamfile, Editura SAECULUM 1.0.,Mitologia
Poporului Romdn, Bucuresti, 2018, p. 359.
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insad in care se folosesc coji de nuca.”
Acest calendar era folosit, pana nu demult,
la Cut, pentru prevestirea precipitatiilor din
acel an: ,,Numai in ajun de Anul Nou, numa’
atuncea sa facea, se decojea ceapa in 12
gaoci (causuri), se punea sare in fiecare
gauace si, de acolo, era 12 luni dintr-o
singura ceapa. Nu faceai din mai multe.
Prima coaja era luna lui ianuarie si tot ase,
mai departe, pana in decembrie, sa fie spre
interiorul cepei” (llie Fleser, cunoscut, in sat,
ca llia lu” Mazare, Cut, n. 1958). Asadar, in
seara zilei de 31 decembrie, se decojea o
ceapa si se desgaduca (se desfaceau foile
de ceapa). Prin acest proces, se obtineau
gdoci mici de ceapa, in care se punea o
cantitate egala de sare. Numarul gdocilor de
ceapa era de 12, reprezentand cele 12 luni
ale anului. Acestea se asezau pe masa sau
pe un dog (tocator) curat, urmand ca, a
doua zi, in ziua de Anul Nou, sa se
interpreteze. De adaugat faptul ca, in
noaptea de dintre ani, unele familii ingropau
anul vechi cu un foc care era facut in ulita,
cu jipi de tulei (tulpini de porumb), care
simboliza trecerea in noul an. Acest foc era
facut la mijlocul noptii.

,Calendarul de ceapa era citit dupa
cata apa se lasa in fiecare gauace de
ceapa, in parte. Sarea se punea cu O
masura mai exacta, ca erau unii care nu
tineau cont de masura si, unde era sare mai
multa, lasa apa mai multa. Care [caus] lasa
apa era [prevestea o lund] ploioasa, care
ldsa mai putina apa mai putin ploioasa, si
care nu lasa deloc apa era sacetoasa” (llie
Fleser, cunoscut, in sat, ca llia lu’ Mazare,
Cut, n. 1958).

Realizdnd cercetarea pentru acest
articol, am gasit, in caietele bunicii mele
paterne, Susana Fleser (1933-2014) — o
taranca ce fisi nota toate lucrurile importante
(legate de orice) —, mai multe inscrisuri care
au legatura cu aceste calendare. De
exemplu, in anul 2011, bunica nota: ,2011
Calindar de ceapa: 1. lanuarie — uscata, 2.
Februarie — uscata, 3. Martie — plina, 4.
Aprilie — puting, 5. Mai — jumatate, 6. lunie

6 Radu Totoianu, Editura MEGA, Pdstoritul in
Madrginimea Sebesului, Cluj-Napoca, 2021, p. 289.
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— uscata, 7. lulie — uscata, 8. August —
uscata, 9. Sectembre - Uscata, 10.
Octombre - jumatate, 11. Noembre -
uscatd, 12. Decembre — uscatad”. In cazul
calendarului de ceapa notat mai sus, vedem
faptul ca lunile ianuarie, februarie, iunie,
iulie, august, septembrie, noiembrie si
decembre se anuntau a fi lipsite de
precipitatii sau ninsoare, pe cand martie se
anunta a fi o luna cu precipitatii, iar aprilie
cu mai putine precipitatii. In lunile mai Si
octombrie, aveau sa aiba, conform acestui
calendar inedit, precipitatii o jumatate de
luna.

Calendar de ceapa, notitele Susanei
Fleser 2011
Sursa: arhiva familie Fleser
Calendarul de zile, spre deosebire
de cel de ceapa, era folosit, de catre
fnaintasii nostri, tot pentru a prezice
vremea, in anul care urma. Acest calendar
presupunea notarea fenomenelor
meteorologice din primele 12 zile ale lunii
ilanuarie, existand credinta ca, in aceste
zile, vremea este ca in cele 12 luni ale
anului: ,Ziua de 1 ianuarie reprezenta luna
ianuarie, ziua de 2 ianuarie reprezenta luna
februarie, si tot asa pana la data de 12
ianuarie, care era luna decembrie” (llie
Fleser, cunoscut, in sat, ca llia lu’ Mazare,
Cut, n. 1958). Mai exista credinta ca, in
primele 12 zile ale lunii ianuarie a fiecarui
an, vremea este schimbatoare, tocmai
pentru a permite interpretarea acestui tip de
calendar. In trecut, exista si o expresie
folosita pentru a explica lipsa de incredere
in ceea ce priveste o persoana: esti sucit ca
vremea.
Consultand caietele bunicii mele
paterne, am descoperit 0 multime de astfel

7 Susana Fleser — manuscris Calendarul de ceapd
2011.
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de Tnsemne vizand calendarul de zile. Mai
jos, vom reda ceea ce a notat Susana
Fleser, in legatura cu vremea din 2011: ,1.
lanuarie — vreme inchisa pana la 12, tot
inchisa, bate vantu pana la 18 dupa aceea
sanin pina la 21 dupa vreme inchisa. 2.
Februare vreme inchisa, fara ploaie, fara
vint, pana la 9 dupa s-o vast soarele pintra
nori pana la 12 dupa aceea nor pina la 24.
3. Martie vreme inchisa pin la 8 dupa aceea
ninje pana la 15 dupa aceea vreme inchisa
pina la 18 dupa aceea ninje pan la 19 dupa
aceea vreme inchisa. 4. Aprile pana la 5
besna (ceatd) dupa aceea inchisa. 5. Mai
pina la 12 vreme inchisa dupa aceea soare
pin la 14 dupa vreme inchisa 19 dupa
aceea sanin. 6. lunie sanin toata ziua 7.
lulie Vant la 3 o fost sanin dupa aceea
vreme inchisa toata ziua 8. August vreme
inchisa si uscata pana la 10 dupa aceea
soare pana la 12 dupa aceea s-0 nourat
pana la 18 dupa aceea vreme inchisa pina
la 24 si cura stresina de la zapada. 9.
Septembre chicura pana la 4 dupa aceea
vreme inchisa pana la 9 dupa aceea si
soare si senin si nor cald pina la 12 dupa
aceea sanin tot cald si bate vant pana la 17
dupa aceea sa noura. 10. Octombre ceata
toata ziua. 11. Noiembre toata ziua ceata.
12. Decembrie — "®. Bunica mea paterna
avea credinta ca aceste doua tipuri de
calendare sunt de o mai mare precizie
decéat prognozele meteo de la canalele de
televiziune.
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Calendar de zile, notitele Susanei
Fleser 2011

Sursa: arhiva familie Fleser

Prognoze care implica animale
sau insecte. Odata cu venirea sezonului
rece, cuteanul mai are posibilitatea de a
prevedea cét va fi iarna de lunga si de grea,
dupa sacrificarea porcului, n luna
decembrie, si scoaterea splinei acestuia.
Exista credinta ca aceasta arata cat de
lunga sau grea urma sa fie iarna: ,Cu cat
era splina mai lunga, cu atata era iarna mai
lunga. Si cu cat era splina mai lata, cu atata
mai geroasa. Si daca era splina, la capat,
mai ingusta si, spre final, mai lata, asta
insemna ca iarma va fi geroasa, spre
sfarsitul ei” (llie Fleser, cunoscut, in sat, ca
llia lu” Mazare, Cut, n. 1958).

Mai exista credinta ca, atunci cand
croncane cioara, vine ninsoarea: ,cand
croncane cioara, vine zapada. Vara nici nu
croncane cioara, ca iarna” (llie Fleser,
cunoscut, in sat, ca llia lu” Mazare, Cut, n.
1958). Pe data de 2 februarie, se
sarbatoreste Intampinarea Domnului, iar, tot
in aceasta zi, se zice ca ftrece hulpea
gheata: ,cand iasa vulpea din barlog si
trece peste gheata, zice ca o duce. lar daca
trece si nu este gheata, zice ca o aduce”

(Maria Fleser, cunoscuta, in sat, ca
Marioara Iu’ Mazare, Cut, n. 1963). De
DIVERSE
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asemenea, se crede ca, daca iese ursul din
béarlog si isi vede umbra, se intoarce inapoi,
semn ca iarna continua, iar daca nu o vede,
ramane afara, semn ca iarna s-a incheiat.
Atunci cand furnicile ies vara sau cand
chiscd musca, atunci vine ploaia.

Prognoze meteo dupa semnele
cerului. Unul din semnele lesne de inteles
este ca, atunci cand se aduna nori grei
deasupra satului, va venii ploaia. Cand luna
are forma ca de sdcere (semiluna) ce poate
tine o galeata agatata de unul din coarne,
este semn de secetda. Cand luna este cu
coarnele in jos, este semn ca a cazut
galeata si exista credinta ca va ploua:
,Luna, cand e seceta, sta cu coarnele in sus
sau intr-o parte, adica cand poate sa steie
galeata acatata in coarnele lunii, atunci o sa
fie seceta, iar cand sta intr-o parte si nu
poate sa stea galeata agatata, atunci cade
galeata si va fi ploaie — asa ziceu batranii ”
(Maria Fleser, cunoscuta, in sat, ca
Marioara lu” Mazare, Cut, n. 1963).

Alte prognoze care prevestesc
vremea. in trecut, exista credinta ca, daca
nu vei spala in anumite zile din an, vei fi
protejat de trasnet: ,joile de la Pasti pana la
Rusalii nu se spala, ca ii rau de detunet”
(Susana Besoiu, cunoscuta, in sat, ca Sana
Sanii, Cut, n.1945). De asemenea, in timpul
unei furtuni, cand tuna, se zicea ca se bate
dracu cu soacra-sa. lar daca doi frati se
sterg in acelasi timp pe un stergar, se
spunea ca vine ploaia. Cand se lasa fumul
jos din horn este semn ca va ploua. lar
,cand vine mos Nicolae cu barba neagra,
adica fara zapada, inseamna ca mos
Craciun va venii cu barba alba, adica cu
zapada si invers” (llie Fleser, cunoscut, in
sat, ca llia v Mazére, Cut, n. 1958). in
perioadele de seceta, preotul tine slujbe
pentru ploaie, iar in cazul ploii In exces,
acesta se roaga pentru oprirea acestora, iar
in cazul unor furtuni, se trag clopotele (cel
mai vechi dintre cele doua datand din
1680), pentru risipirea  norilor. De
asemenea, mai exista credinta ca, in fiecare
an de sfantul llie, o sa ploua, acesta
aducand ploaia cu carul sau de foc.
Persoanele mai in varsta, care sufera de
anumite afectiuni sau au anumite cicatrici,
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simt schimbarile climatice inainte cu ceva
vreme. Lumanarea cu care se patrticipa la
prohodul Domnului din Vinerea Mare si la
inconjuratul  bisericii era folosita pe
parcursul urmatorului an, in zilele cu vreme
tare (zilele ploioase, cu puternice descarcari
electrice si tunete)

in zilele noastre, in comunitate,
nimeni nu mai utilizeaza aceste tipuri de
calendare, datorita usurintei cu care putem
afla starea vremii, de la televizor, de pe
internet sau de pe aplicatia meteo a
telefonului.

De mentionat faptul ca, in trecut,
copiii avea tot felul de cantecele:

Luna nouad, luna noua,
Da, Doamne, sa ploua!
sau

Paparuda, ruda,

Vino si ne uda!

sau

Vine ploaia, bine-mi pare,
In grading am o floare,
Ploaia o va creste mare,
Vine ploaia, bine-mi pare!
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intr-un genunchi

lonut-Horia Petrisor, email:ionuthoria.petrisor@ulbsibiu.ro

Studiul Patrimoniului si Managementul Bunului Cultural, anul Il

Ori ne intoarcem pe ambele picioare,
ori, pe veci, intr-un genunchi.

Gestul statului intr-un genunchi,
in timpul slujbei, este adanc inradacinat
in spiritualitatea si cultura satului Corbi,
din judetul Brasov. Din copilarie si pana
in prezent, unchiu loan Orlanda evoca,
cu emotie ,0 practica ce transcende
simpla manifestare in biserica, devenind
simbol al apartenentei, al umilintei, al
reintoarcerii si al legaturii cu originile.

,Eu asa gstiu... ma stiu... si in
Corbi. Stateam, stau intr-un genunchi,
béarbatii. Da, barbati tineri gi copiii
[baietii].” (loan Orlanda, Corbi, jud.
Brasov, n. 1949)

Pentru unchiu loan Orlanda,
acest gest, invatat inca din copilarie,
simbolizeaza ,nu obisnuintd... Invétats
din copilérie, vazand, vazand la oamenii
mai ‘n-etate, acest lucru, l-ai [preluat]...”
si devine parte dintr-o pedagogie a vietii
traditionale, in care valorile si gesturile
se transmit organic intre generatii.

in paralel cu aceastd practica
manifestata in biserica, unchiu aduce in
discutie si destinul celor plecati din sat,
a copiilor care ,nu se mai intorc, ori se
intorc pe veci.” Reintoarcerea in sat
apare ca o pendulare intre ,a te intoarce
pe ambele picioare” si ,a te intoarce
intr-un genunchi” — o metafora profunda
pentru moarte si apartenenta finala la
locul natal.

Ori ne intoarcem de tot, dar pe
orizontala, intre ghilimelele de rigoare,
ori ne intoarcem intr-un genunchi... Unii
se mai intorc, altii nu se mai intorc.
intorsul &sta inapoi la sat, te intorci
aproape, cum sunteti voi, la pensie.

Vezi cum au fost Limpi si Dinu,
parintii mei... Ei au vrut sa se intoarca.
Dar, tot asa, poate obisnuinta cu
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orasul... Ei s-au intors aproape de
genunchi, s-au intors in ambii genunchi.

Persoana intervievata:

loan Orlanda, sat Corbi, judetul Brasov,
n. 1949

Bibliografie:

Transcriere interviu realizat in cadrul
cercetarii de teren din ianuarie 2025,
arhiva personala.
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Istorie, anul Il

Potrivit traditiei orale din Slimnic si
Biertan (judetul Sibiu), camera impacarii era,
in secolul al XVl-lea, un spatiu destinat
solutionarii conflictelor maritale. In aceasta
incapere, cuplurile aflate in prag de divort
primeau o ultimd sansa de reconciliere, fiind
obligate sa convietuiasca intr-un spatiu
ingust, pentru o perioada (trei zile, doua
saptamani sau chiar sase saptamani). Potrivit
legendei, conditiile erau austere. Cei doi soti
erau hraniti doar cu paine si aveau la
dispozitie strictul necesar: un pat ingust, un
scaun, o farfurie, o lingura si un singur pahar.
Scopul acestui regim era de a favoriza
cooperarea, oferindu-le sotilor un timp dedicat
reflectiei si comunicarii, menit sa tempereze
tensiunile si sa ii ajute sa ajunga la un acord,
intrucat, asa cum remarca Johann Schaaser,
curatorul Bisericii Evanghelice din Saschiz,
»intr-o comunitate care era atat de omogena
precum cea saseasca, era de neimaginat ca
aveau loc divorturi sau neintelegeri care sa
conduca la o fractionare serioasa a
convietuirii pasnice”.

Din punct de vedere istoric, in ciuda
cercetarilor intreprinse de regretatul parinte
Walter Gottfried Seidner, preot paroh al
Bisericii Evanghelice din Slimnic, si de
profesorul Thomas Nagler, arhivele parohiale
din Slimnic nu contin nicio mentiune a acestei
practici. La Biertan, se pare ca situatia este
asemanatoare, fapt confirmat si de actualul

preot paroh, Ulf Ziegler. in lipsa unor
documente specifice, Thomas Pitters, teolog
si  profesor asociat dr. in  cadrul

Departamentului de Istorie, Patrimoniu si
Teologie Protestanta al ULBS, considera ca
,avem de-a face cu o traditie transmisa din
gura-n gura, sub forma de legenda”. Aceasta
a devenit o parte integranta a patrimoniului

cultural imaterial al celor doua localitati, fiind
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Legenda camerei impacarii — perspective
din vremurile noastre

Radu-Andrei Smeu, email: raduandrei.smeu@ulbsibiu.ro

unanim prezentata drept o metoda de ,terapie
de cuplu eficienta”!. Totusi, succesul de care
s-a bucurat legenda nu dovedeste nici
vechimea, nici veridicitatea ei. Din punct de
vedere antropologic, relevanta acesteia,
exceptand posibilitatea existentei unui nucleu
istoric, consta in mesajul pe care il transmite
despre comunitatea care a creat-o. In acest
sens, folcloristul Timothy Tangherlini remarca
faptul ca astfel de ,naratiuni istorificate” erau
menite sa transmita  principile  unei
comunitati, ele fiind considerate mijloace de
propagare a valorilor, anxietatilor si aspiratiilor
colective, avand deseori un rol moralizator
sau didactic?.

Practica trebuie inteleasa in contextul
mai larg al comunitatilor sasesti, cand, odata
cu trecerea la luteranism ,s-au deschis mai
multe usi” printre care si posibilitatea de a
divorta. Initial, aflati sub jurisdictia Bisericii
Catolice, partenerii erau indisolubil legati unul
de celalalt din cauza dreptului canonic si a
prevederilor credintei catolice. Aceasta ordine
avea sa fie amenintatd de instaurarea
reformei, intrucat, asa cum observa Thomas
Pitters: ,protestantismul a dus la eliberarea
spirituala a credinciosilor, de sub tutela unei
biserici catolice atotputernice”. In acest sens,
UIf Ziegler considera ca ,episcopul a incercat
ca localitatea in care se afla episcopia sa fie o
localitate fara probleme”, iar acest obiectiv
putea fi atins doar prin asumarea deplina a
rolului bisericii ca institutie responsabila de

! conform traditiei, intre 1572-1867, au fost
consemnate doar doud cazuri de divort in localitatea
Slimnic si un singur caz in Biertan.

2Timothy R. Tangherlini, It Happened Not Too Far from
Here.... A Survey of Legend Theory and
Characterization, in Western Folklore, vol. 49, nr. 4,
1990, pp. 378-379.
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mentinerea ordinii sociale si a disciplinei
religioase 3 . Maria Pakucs-Willcocks mai
mentioneaza ca: ,misiunea cea mai grea in
disciplinarea si educarea religioasa a
comunitatii revenea parohilor insisi™, intrucat
chestiunile legate de casatorie intrau sub
jurisdictia Bisericii®. Preotul era cel dintai
chemat sa-si asume atat functia de
indrumator spiritual, cat si pe cea de exemplu
moral®, avand datoria de a interveni pentru a
impiedica destramarea legaturii conjugale.

impacarii

Foto: Camera din Biertan, in
prezent

Johann Schaaser subliniaza: ,cand
vorbim despre valori sociale, repere,

caracteristici sau liantul societatii sasesti, nu
putem evita rolul bisericii in comunitate. Deja,
dupa arhitectura generala a satelor sasesti,
putem observa rolul pe care il juca si
indeplinea biserica. Ea este, de obicei,
asezata in centrul localitatii sau pe un deal
proeminent din imediata apropiere a localitatii

3Maria Pakucs-Willcocks, Sibiul veacului al XVi-lea.
Rénduirea unui oras transilvdnean, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2018, pp. 175-176.

4Ibidem, p. 179.
°Julia Derzsi, Delict si pedeapsd. Justitie penald in
orasele sdsesti din Transilvania in secolul al XVI-lea,

Editura Egyetemi M(ihely, Cluj-Napoca, 2022, pp. 174-
175.

SIbidem, pp. 181-182.
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si toate strazile (ulite) conduc spre ea. Ea
veghea practic asupra bunului mers al
lucrurilor, iar acest rol ii revenea, in primul

rand, preotului. Acesta trebuia sa-si
indeplineasca rolul de mediator, parinte
spiritual, pastor, etc...”. In mod similar,
Thomas Pitters considera ca ,influenta

bisericii nu trebuie subestimata. Biserica i-a
invatat pe améandoi si i-a influentat pe motive
etice, amandoi stiind foarte bine ca legatura
lor este, in cele din urma, binecuvantata de
biserica. Era un lucru imposibil de ignorat in
acel moment. Teama de-a deveni vinovati, nu
numai in fata societatii, ci mai ales in fata lui
Dumnezeu, era mare, despartirea in divort
devenind o chestiune pe care amandoi
doreau s-o evite cu orice pret. Pe aceste
motive, trebuie sa cautam si rolul pastorului
de impaciuitor conjugal”.

Cu toate ca Biserica Saseasca a permis
divortul, ea a continuat sa-l priveasca ca pe
un lucru contrar voii lui Dumnezeu. In
consecinta, exista o tendinta puternica, din
partea autoritatilor, de a descuraja acest
fenomen, pentru a evita alunecarea in
extrema, la fel de periculoasa, a transformarii
acestei permisiuni intr-o practica utilizata n
mod pripit’. In comunitatile sasesti, cisatoria
nu era doar un contract intre doua persoane,
ci si o legatura care implica intreaga
comunitate 8 . Dincolo de dimensiunea ei
teologica, familia era considerata cea mai
mica, dar si unitatea de baza a vecinatatii, iar
buna functionare a acesteia depindea de
respectarea principiului convietuirii pasnice in
interiorul familiei. Thomas Pitters explica: ,in
contextul vietii comunei sasesti, a fi casatorit
era de o importantd deosebita, findca numai
casatorit ai fi putut deveni membru al
vecinatatii. Fara apartenenta la vecinatate,
erai pierdut, pentru ca vecinii se sprijineau
intre ei, Tncepand cu sarbatori, cu serbari in
familie precum nunta sau inmormantarea, dar
si cu lucrari, ca de exemplu construirea unei

’Maria Pakucs-Willcocks, op. cit., p. 193.

8Raluca Maria Frincu, Solidaritdti socio-economice,
vecindtdti din sudul Transilvaniei, Editura Muzeului
National Brukenthal, Sibiu, 2018, pp. 71-72.
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case, si asa mai departe. [...] Nunta, care era
o conditie prealabilda pentru intrarea in
vecinatate, a fost sarbatorita de intregul sat,
ca o sarbatoare a bucuriei. Intreaga
vecinatate a contribuit, nunta devenind o
serbare a comunitatii, deoarece cresterea
numarului de noi membri a fost vitala pentru
vecinatate. Atat contributile materiale, cat si
munca desfasurata in acest sens au fost clar
definite. Atat mirele, cat si mireasa intrau intr-
un nou statut social prin nunta. Acest lucru
era marcat de diferite ritualuri, de-a lungul
nuntii. Nu vreau sa8 ma refer, in detaliu, la
numarul mare de astfel de obiceiuri/ritualuri
de nunta, dar un lucru ramane important de
spus: tocmai prin marea festivitate a unei
nunti, era subliniata unicitatea acesteia.
Separarea legaturii era exclusa in viata
publicd a unei vecinatati”. Johann Schaaser,
de asemenea, mentioneaza: ,Din tinerete,
practic, putem vedea ca insasi societatea in
care traiau 1i forma pe tineri, inca de la varste
fragede, sa chibzuiasca bine si temeinic
inainte de a face acest pas in viata. Dupa
intreaga munca depusa de catre comunitate
pentru unicul moment in viata unui om, era
practic imposibil sa-ti treaca prin cap ideea de
a divorta. Trebuia sa traiesti in continuare in
aceasta  comunitate. Poate era o
constrangere sau poate rusine pe care o
simteau familiile, dar eu sunt de convingerea
ca tocmai aceasta caldura si acest sentiment
de sprijin neconditionat primit din partea
comunitati conduceau la aceasta lipsa
aproape totald de divorturi”. Intr-o comunitate
voit omogena din punct de vedere etnic si
religios, mentinerea coeziunii sociale si a
ordinii  morale erau considerate mai
importante decéat libertatea individuala, caci
orice abatere de la aceasta ordine ameninta
insasi stabilitatea vecinatatii. Astfel, Johann
Schaaser considera ca ,practica reconcilierii
era fundamentul bunei functionari a
vecinatatilor si convietuirii pagnice in interiorul
comunitatii”. Thomas Pitters, vorbind despre
reconciliere, sustine ca originea acestei
practici trebuie explorata atat in cadrul
teologiei impacarii, ca parte integranta a
teologiei protestante, cat si in practica
generala a reconcilierii, care ,originar a fost
(si a ramas) o functie straveche a structurii
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vecinatatii, pe care imigrantii au adus-o cu ei,
inca din secolul al Xlll-lea”.

MARERE

Foto: Camera impacarii din Slimnic in prezent

Analizand multiplele forme ale practicii
reconcilierii, Tn cadrul Bisericii Sasesti din
Transilvania, Christoph Klein identifica patru
contexte principale in care aceasta se
manifesta: in Ziua Judecatii ®, cu prilejul
admiterii in fratile sau sororitatile bisericii,
inaintea participarii la spovedanie ori
impartasanie si in timpul ritualurilor de trecere
— precum casatoria, moartea Si
inmormantarea'’®. Rolul deosebit de important
al reconcilierii in viata spirituala si sociala a
vecinatatii ar implica extinderea acesteia si in

9 Ziua judecitii” era o adunare anuald specifics
comunitatilor sasesti din Transilvania. in cadrul acestei
zile, vecinatdtile fisi analizau activitatea din anul
precedent, iar incalcarile regulilor erau sanctionate.
Ziua era, totodatd, un moment de reconciliere
obligatorie, in care toate conflictele trebuiau
solutionate. Adunarea avea si activitati administrative
(alegeri, primirea sau excluderea membrilor) si se
incheia cu o petrecere comunitara.

10 Klein, Christoph,  Die
dersiebenblirgisch-scichsischenKirche,
1998, p. 107.

Verséhnung in
Bohlau, Koln,
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cadrul familiei. Astfel, asa cum observa
Thomas Pitters, birourile parohiale nu sunt
.instante de separare, ci mai degraba instante
de legare si de reconciliere”.

Prinsi in ritmul vietii cotidiene, avem
adesea tendinta de a privi trecutul intr-o
lumina idilica. Camera Tmpacarii nu este o
exceptie, dupa cum bine subliniaza UlfZiegler:
,Dupa primul interviu ce |-am dat, nu stiu pe
unde a aparut, si au vazut, cred ca a fost la
televiziune, si am primit niste telefoane, nici
nu stiu cum m-au gasit, prin primarie [...] Si
m-au intrebat: un domn zice ca ar vrea sa
divorteze sau sotia vrea sa divorteze, el daca
nu poate sa vina cu ea la aceasta
inchisoare... Deci perceptia cred ca a fost
total romantica. Deci o perceptie romantica
asupra ceea ce se intampla acolo”. in spiritul
reflectiei propuse de Christoph Klein, desi
practica poate fi apreciata pentru rolul sau in
promovarea reconcilierii si mentinerea ordinii,
ea apartine unei structuri in care normele
sociale, etice si religioase erau sacralizate si
reglementate strict, fiind impuse din exterior.
Christoph Klein mentioneaza ca: ,Lumea nu
mai poate fi abordatda din perspectiva
institutiei si cu mijloacele acesteia, ci, in
primul rand si mai presus de toate, din
perspectiva persoanei” (t.n.)', respectiv ca
,2Autoresponsabilitatea persoanei fata de
Dumnezeu, fatd de aproapele sau si fata de
sine nu mai poate fi delegata autoritatii sau
reprezentantilor unei puteri institutionale, ci
trebuie asumata personal” (t.n.)'?. Acest ,nou
cadru” capata un sens diferit, libertatea nu
mai inseamna doar absenta constrangerilor
externe, ci presupune constientizarea si
asumarea voluntara a responsabilitatii de a
crede si actiona in concordanta cu principiul
reconcilierii si al ordinii. Privind aceasta
alternativa  moderna, Thomas  Pitters
concluzioneaza: ,in zlele de astazi,
importanta bisericii a scazut, agsa ca cuplurile
certate apeleaza la ceea ce se numeste
,mediere”, care este facuta de un mediator
specialist, acesta inlocuind rolul de impacator

Yipidem, p. 207, (trad. n.).

2ipidem, p. 210, (trad. n.).
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al pastorului in zilele noastre [...] Ce este
medierea? Este o procedura voluntara,
extrajudiciara, de solutionare a conflictelor, in
care doua parti afectate, adica cei implicati,
cauta solutii cu sprijinul meu, in mod
independent  si  responsabil.  Conduc,
promovez si structurez discutile in procesul
de mediere. Sunt neutru, impartial si obligat,
prin lege, sa pastrez confidentialitatea.
Medierea este utilizatda in multe domenii
diferite, cum ar fi medierea familiala, a
cuplurilor, medierea la locul de munca etc.
Medierea poate ajuta in toate cazurile, la
rezolvarea conflictelor, intr-un mod
constructiv si pasnic, in viata de zi cu zi. Sunt
abordate interesele si nevoile partilor in
conflict, pentru a produce o mai buna
intelegere reciproca si pentru a gasi o solutie
comund, care sa fie acceptabila pentru toti
[...] Eu cred ca omul si problemele lui, in
fond, nu s-au schimbat prea mult, in
comparatie cu vremurile anterioare. lar
solutiile, astdzi cu denumiri diferite, sunt
similare, fiindca, in principiu, mecanismele
psihologice sunt aceleasi. Ceea ce s-a
schimbat insa, este mediul social,
economizarea si individualizarea societatii,
care creeaza relati nesanatoase intr-un
numar crescand. Cred ca numai atunci, cand
oamenii isi vor da seama ca relatii familiale
sanatoase si coeziunea sociala sunt mai
importante decat banii si satisfacerea
propriilor placeri, se va schimba atitudinea
fata de problemele divortului”.
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Vecinatatea saseasca din satul Veseud, judetul Sibiu
lulia Paula Todor, email: juliapaula.todor@ulbsibiu.ro.

Istorie, Anul Il

Din cele mai vechi timpuri, oamenii
si-au cautat diferite forme de organizare a
comunitatilor, pentru a reusi sa functioneze
si sa convietuiasca cat mai bine.
Vecinatatile sasesti reprezinta una dintre
cele mai durabile forme de organizare
comunitara, forma intalnita la etnicii sasi
din Transilvania si imprumutata de catre
comunitatile romanesti din zonele locuite
de sasi. Putem definii vecinatatea ca o
organizatie comunitara alcatuita din
familiile care locuiesc intr-o anumita zona a
unei localitati, avand ca scop sprijinul
reciproc si ajutorarea membrilor sai in
diverse situatii ale vietii cotidiene.

Articolul de fata are ca scop
descrierea vecinatatii din satul Veseud,
comuna Chirpar, judetul Sibiu. Pentru
aceasta cercetare, au fost intervievate trei
persoane. Primele doua, Eurlich Wilhelm.
si Borchina Eugenia. sunt sot si sotie si
sunt etnici sasi ai satului Veseud. Cea de-a
treia persoana intervievata, Nevodar
Mihaiela, este muzeograf la Muzeul de
Istorie ,,Valea Hartibaciului”.

Tn satul Veseud — Zied, dupa cum il
numesc sasii —, au functionat trei
vecinatati. Ca orice  organizatie,
vecinatatea functiona dupd o oarecare
ierarhie. Seful sau capul vecinatatii era
Jfatal de vecinatate”. Eurlich Wilhelm.,
etnic sas si localnic in acest sat inca din
1966, marturiseste ca aceasta functie era
detinuta de o persoana timp de doi ani: ,au
fost trei vecinatati in Veseud. Si acolo
aveau si niste obligatii, cum se spunea...
era tot doi ani, era tata vecinatati —
Neuberfelter, pe saseste —, era ales si avea
doi ani de zile. Dupa aia, venea urmatorul”
(Eurlich Wilhelm, Veseud, n.1966).

Aceasta functie se obtinea prin
votul membrilor vecinatatii. Alegerile se
tineau o data la doi ani. Nevodar Mihaiela
confirma faptul ca tatal de vecinatate avea
responsabilitatea sa trimita oamenii in
locurile unde trebuiau ajutati cei din
vecinatate: ,Da, tata de vecinatate, [numit
si] sitac sau ritac. Deciziile erau luate prin

L)

vot majoritar, la adunarea membrilor, apoi
notate intr-un proces verbal. Deciziile se
refereau, in principal, la ajutor mutual in
gospodarie — de exemplu, lucrari de
constructii, cand fisi construiau case —, la
sarbatorile familiare — nunti, botezuri,
[unde] trebuiau sa participe toata
vecinatatea. Si la doliu [priveghi] si la
mormantare nu lipseau... sa fie cineva
langa mort” (Nevodar Mihaiela, Barghis,
n.1971).

Tatal de vecinatate detinea semnul
vecinatatii si actele care, dupa fiecare
alegere, erau mutate la urmatorul tata de
vecinatate, dupa cum confirma Eurlich
Wilhelm ,Acolo era semnul vecinatatii —
fiecare vecinatate avea asa, un semn. Si,
daca era ceva, un mort, o curatenie in parc,
o curatenie in cimitir sau orice lucrare,
trimitea semnul ala si eu meream incolo, la
vecinul...: Maine, la ora 14, ne intalnim in
parc! [si el ducea mesajul mai departe, la
urmatorul vecin si tot asa, pana semnul de
vecinatate ajungea inapoi la tatal de
vecinatate]. Si fiecare vecinatate avea
semnul ei” (Eurlich Wilhelm, Veseud, n.
1966). Sotia tatalui de vecinatate detinea
titlul de ,,mama de vecinatate”.

Foto 1: dulap de firida, unde se
pastrau actele si banii vecinatatii
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O altda functie era detinuta de
persoana care se ocupa cu vasele
vecinatatii. Aceastd persoana avea
datoria ca, la evenimentele din sat, sa
pregateasca vesela pentru servirea mesei:
,,9i, dupd aia, vecinatatea o strans bani.
Asta a fost poate prin anii saptezeci sau
asa, mai incoace. O strans niste bani si o
cumparat veseld si, dupa aia, fiecare
putea, daca aveau un botez, o nunta sau
asa, putea sa ia, de acolo, vesela,
incepand de la oale din alea mari, pentru
supa, pana la pahare, paharele” (Eurlich
Wilhelm, Veseud, n. 1966).

Desigur, membrii vecinatatii aveau
obligatia de a se implica in viata
comunitatii. Barbatii se ajutau intre ei, la
muncile din gospodarie, iar femeile la
muncile casnice. Sotia lui Eurlich Wilhelm,
Borchina Eugenia, spune ca si femeile
aveau datoria de a se implica in viata
comunitatii, ajutand, la treburile casnice, pe
cei care nu puteau sa isi faca treburile de
zi cu zi (bolnavi, oameni in varsta). De
asemenea, organizau activitati comune,
unde se puteau intalnii toate femeile
vecinatatii: ,Ce stiu de la bunica mea, ca
atunci, pe vremuri, iarna, in general, se
adunau femeile pe rand, la fiecare, fiecare
seara la alta persoana, si apoi, acolo,
coseau, faceau, crosetau, unele faceau
ciorapi sau cipca pentru fete de masa,
pentru cearceapa [cearceaf]. Sau cand
punea razboiul... lar acolo, trebuiau mai
multe femei sa puna itele si toate alea”
(Borchina Eugenia, Veseud, n. 1975).

Fiecare an se incheia cu un bal, la
care se strangeau fonduri si unde tatal de
vecinatate comunica membrilor ceea ce au
realizat in anul care a trecut. De
asemenea, se citeau numele celor care
aveau amenzi de platit, pentru ca nu au luat

vandute sau donate. Eurlich
Wilhelm si sotia sa povesteau, cu tristete,
despre faptul ca vesela vecinatatii a fost
data la Cristian: ,,Si asa, au fost implicati,
in biserica, de la inceput. Si ce facem cu
vesela aia? Si o donat-o la un azil de
batréni aici, undeva, nu stiu, pe langa
Sighisoara. Si stiu ca au facut proces
verbal” (Eurlich Wilhelm, Veseud, n. 1966).
,,Da, Cristian. Unde lucruri, astea de la
biserica, astea de valoare, sau de la casa
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parte la activitatile vecinatatii. Existau
amenzi si sanctiuni ce puteau fi aplicate in
cazul Tn care unii membrii nu contribuiau
nici cu munca si nici cu bani, la viata
comunitatii. Sanctiunile puteau fi aplicate si
pentru neparticiparea la viata religioasa a
vecinatatii. Oamenii puteau fi amendati
pentru ca nu participau la slujbele bisericii:
,Daca era bolnav, bolnav, Doamne fereste,
nici o problema. Dar daca asa [altfel],
amenda. Sau... Eu stiu, ca n-am fost noi.
Da’ tineri de 15, 16, 17 ani trebuia sa
mearga la biserica. Si, daca nu meream,
daca lipseam de la biserica, la sfarsitul
anului era cate 5 lei amenda, daca nu
meream la biserica” (Eurlich Wilhelm,
Veseud, n. 1966).

Vecinatatea avea rolul de a ajuta
toate categoriile sociale defavorizate care
apartineau comunitatii, printre care se
numarau orfanii, vaduvele si bolnauvii.
Acestia erau vizitati regulat de catre
comunitate: ,Da’, pentru vaduve, pentru
copii, tot femeia care a fost, in anul ala,
neuvermuter [mama de vecinatate] si
neuvervater, tata vecinatatii, care erau
atunci, in anul ala, aveau [grija de ei]. Si,
daca era, in vecinatate, o vaduva sau era
un copil bolnav, ea merea si aduna [cele
necesare]... Ma rog, o data pe zi, acolo, sa
mearga sa vada, cu mancare, sau Sa-i
duca ceva de mancare si sa vada daca e
tot Tn regula, daca are, iarna, foc, daca nu
putea sa se scoale din pat. Tot de la
vecinatate pornea [aceastd actiune de
binefacere]!” (Eurlich Wilhelm, Veseud, n.
1966).

Astazi, vecinatatea saseasca nu
mai functioneazd 1in satul Veseud.
Majoritatea etnicilor sasi au plecat in
Germania, dupa Revolutia din 1989, si se
intorc ocazional, in vacanta. Obiectele care
odatd au apartinut vecinatatilor, au fost
pastrate fie de catre ce batrani, fie au fost
parohiala, au fost duse acolo. Si au facut
randuiala Tinainte sa plece.” (Eurlich
Wilhelm, Veseud, n. 1966). Orga originala
a bisericii a fost si ea donata: ,,Cisnadia a
luat orga de la biserica” (Eurlich Wilhelm,
Veseud, n. 1966).

Asadar, vecinatatea saseasca din
satul Veseud a fost o forma de organizare
comunitara, care a functionat bine si care i-
a ajutat pe oameni sa traiasca in randuiala
Si sa se sustina reciproc. Din cele povestite
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de persoanele intervievate, se vede clar ca
vecinatatea era prezenta in toate
momentele importante din viata satului, de
la muncile din gospodarie si sarbatori, pana
la boala, moarte si viata religioasa. Astazi,
vecinatatea a ramas doar in amintirile celor
care au trait in aceste comunitati si in
putinele obiecte care mai pot fi vazute in
muzee sau la fostii membri ai comunitatii.

Persoane intervievate:

Wilhelm Eurlich, Veseud, n.1966
Mihaiela Nevodar, Barghis, n. 1971
(muzeograf la Muzeul de Istorie ,,Valea
Hartibaciului” din Agnita)

Eugenia Borchina, Veseud, n. 1975

Bibliografie:

Frincu, Raluca Maria, Solidaritati socio-
economice. Vecinatati  din  sudul
Transilvaniei, Editura Muzeului National
Brukenthal, Sibiu, 2018.

Martin  Rill, Georg Gerster, Valea
Hatibaciului, Valea Calvei si tinutul Verzei,
Siebenburgen Buch, 2024.

Sursa fotografii: arhiva personala

Foto 2: insemne de vecinatate din Muzeul
de Istorie ,,Valea Hartibaciului”
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Moartea privita prin ochii oamenilor din
comuna Zvoristea, judetul Suceava.
De la leagan la mormant — aspecte

Dragos Agavriloaie, email:
dragosqgabriel.agavriloaie@ulbsibiu.ro

Conservare-Restaurare, Anul |l

Moartea, in credinta oamenilor
din comuna Zvoristea, judetul Suceava,
reprezenta un pas firesc spre o alta lume
— cea de dincolo —, un prag pe care
fiecare om il trecea in drumul sau ,de la
leagan la mormant”. Zvoristenii sunt
constienti de  efemeritatea  vietii
pamantesti, inclusiv in ceea ce priveste
copiii, motiv pentru care practicile de
protectie aveau un rol important. O
femeie insarcinata, de pilda, nu avea
voie sa se afle in casa unui muribund si
nici sa participe la o inmormantare, fara
sa poarte o ata rosie la mana. Se
credea ca, daca Iincalca aceasta
randuiald, copilul s-ar fi putut naste
,galben”. Printre ritualurile menite sa
salveze copilul de boala si de moarte se
numara si practica vandutului prin geam.
Mama trebuia sa ,vanda” simbolic
copilul, prin fereastra, pe cativa banuti,
unei alte femei, ca un fel de rupere a
legaturii cu fortele nevazute, considerate
aducatoare de rau. Geamul, granita intre
interior si exterior, devenea aici un mod
de a insela moartea — prin scoaterea
copilul pe geam, nu pe usa, cum se scot
mortii. Prezenta celor plecati in lumea de
dincolo era evocata si in momente de
bucurie ale vietii. La nunta, de exemplu,
daca unul dintre miri avea un parinte
decedat, iertaciunea se realiza la
mormantul acestuia. Dupa rostirea
iertaciunii, pe cruce era lasata o floare de
cununie, care se pune, de obicei, n
pieptul mirelui, socrilor si nasilor.

La cativa ani dupa nunta, oamenii
deja erau constienti de necesitatea
pregatirii comandului — a zestrei mortului.
Acesta continea obiectele necesare
inmormantarii: de la bani si cateva
animale, pana la sicriu, hainele de
inmormantare, stergare, lumanari, galeti

si saci din panza de canepa, pentru
gropari. Toate acestea erau adunate
treptat, ca parte fireasca a drumului pe
care fiecare il are de parcurs.

Zvoristenii erau adesea preocupati de
semnele considerate prevestitoare ale
mortii, care inca au valoare ritualica n
comunitate. Printre acestea, se numarau
cantecul cucuvelei, urletul prelung al
cainilor sau anumite trasaturi ale celui
decedat — precum pozitia ochilor —,
interpretate ca semne ale unei chemari
din lumea de dincolo.

Gatirea mortului era un moment
important. Trupul era imbracat in haine
noi, pregatite din timp, fie ,nemtesti”, fie
romanesti. Copiii, de exemplu, erau
imbracati intr-o camasa alba, noua, iar
batranii erau inmormantati dupa portul
pe care il avusesera in viata. Exista
credinta ca femeile sa fie impodobite cu
margele si cercei, neaparat o bijuterie sa
fie rosie, fiind chiar un ritual de protectie,
permitand  astfel  sufletului  sa-si
gaseasca linistea in lumea de dincolo:
.inainte, fimeilor li si puneu margele si
cercei, da si hie rosii. Aestea le purtau,
de obicei, s1 pi la sarbatori. Ele ziceau ca
le fereau di rele. Asa era si cand le
inmormantau” (Hareta Agavriloaie, sat
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Buda, comuna Zvoristea, jud. Suceava,
n.1944). Sicriul — ,imprumutat” daca nu
era pregatit dinainte — era impodobit cu
flori. In interior, se aseza o panza alba,
brodata, iar trupul era pus pe un laicer
(covor) de lana. Pe piept, peste mainile
incrucisate, se punea o cruce de ceara
curatd — uneori pusa intr-o batista —,
alaturi de o icoana peste care era
asezata o moneda. De obicei, femeile isi
strangeau parul pe care si-l taiau de-a
lungul vietii, intr-o fata de perna, iar la
moarte, acea perna, umpluta cu propriul
par, era pusa in sicriu.

Cand o persoana murea, la
intrarea in casa se atarna doliul, numit
si steag — o bucata de panza neagra
care, in Zvoristea, ramane doar trei zile,
spre deosebire de alte comune, din
vecinatate, precum comuna Granicesti,
unde se lasa un an de zile.

B B e s
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Toiagul era o luménare special
confectionata, avand o lungime de trei ori
mai mare decat cea a defunctului, rulata
in forma de spirala. Astazi, aceasta
poate fi achizitionata direct din comert.
Ea trebuia sa arda la capataiul mortului,
pe un sfesnic adus de la biserica, in
timpul celor trei zile de priveghi si,
ulterior, la mormant. In timpul
priveghiului, se puneau, langa sicriu, o
cana cu apa si una cu faina, pentru ca
sufletul sa se poata adapa sau sa lase
urme daca trece pe acolo. Urmele din
faind si scaderea apei erau interpretate
ca semne ca sufletul a vizitat locul.
Exista obiceiul de a nu se matura casa
din spate catre usa, ci invers, pentru a nu
atrage moartea asupra altor membri ai

familiei, si nu se dadea gunoiul afara,
pentru a nu alunga sufletul celui decedat,
Tnainte de vreme. Cainii, dar mai ales
pisicile, trebuiau alungate din casa, caci
acestea il puteau jeli prea mult pe
stapan, incat sufletul nu ar fi putut parasi
casa.

Un element prezent doar in
memoria batranilor este asa-zisul bocet
din zori. Scopul acestuia era de a vesti
in sat ca cineva a murit. O femeie
apropiata decedatului trebuia sa se
trezeasca inainte de rasaritul soarelui, in
Zilele de priveghi, sa deschida larg toate
usile casei, mai apoi sa o inconjoare de
trei ori, rostind un bocet, al carui varianta
nu I-am gasit momentan in teren: ,eu imi
aduc aminte de cand o murit tata, aveam
unsprezece ani. Mama se scula de
dimineata, da’ inainte sa dea soarele, si
bocea. Bocea si inconjura casa de trii ori.
Avea glas foarte frumos. Amu, Tnainte,
bocea lumea asa, in sat. Noi, cand ne
trezeam, mereu zaceam: oare cine a mai
murit, de se aude bocind?” (Aurelia
Petrencic sat Zvoristea, comuna
Zvorigtea, jud. Suceava, n. 1936).
Varianta de bocet care a supravietuit mai
mult timp a fost cea din timpul
priveghiului: ,in bocet, isi pune omu’
jelea s1 nacazu’, plus ci plangeau si
despre lucururile pi cari le-o lasat mortul
in urmi. Tare imi pare rau ci astazi nu si
mai boceste” (Aurelia Petrencic sat
Zvoristea, comuna Zvoristea, jud.
Suceava, n. 1936). In comuna Zvoristea,
nu au existat bocitoare de profesie. Aici,
cele care boceau, erau rudele
decedatului, fie surori, fie verisoare: ,Am
avut un pui pe lume/ S s-o dus si nu mai
vine/ Daca as sti ci ar veni,/ Cararusa i-
as plivi,/ St de iarba si de nalba,/ Ca si
vie mai degrabf,/ Stai asa si nu plivi!,/ Ca
niciodata n-ai vini/ ST nimi nu m-a dori,/
Numai a mele fetit/ Ca oriunde s-ar uita/
Pe tata nu |-a videa,/ C-am ajuns socru
mare,/ Cu multa suparare,/ Stati si ma
planget/ Ca nimic nu mai avet,/ C-am fost
un tata istet./ Daca vref sa ma videt,/
Sub in adancului mormant,/ Ca niciodata
n-am crezut,/ Ca voi fi la putrezit(...)"
(Filofteia Vasiliu, sat Dealu, comuna
Zvoristea, jud. Suceava, n.1925-d.
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2012). Tot la priveghi, se faceau uneori
,glume” sau anumite jocuri menite sa
alunge din  tensiunea priveghiului.
Acestea erau realizate doar la anumite
persoane, care in viata au fost mai
sugubete (glumete). Una dintre acestea
glume era legarea unei ate de mana
mortului si tragerea ei prin geam, pentru
a speria oamenii prezenti la priveghi,
facand ca ména sa se ridice brusc.
Aceste jocuri reflectau un amestec curios
de teama si familiaritate cu moartea: ,se
faceau glume. Tan minte c-o murit un
baitan, cam de douazeci si ceva de ani.
Nu stiu ce o avut. Eu am auzat, ca doar
eram copchila, da’ mortu’ nu era departe
de unde stateam noi. Am auzat ci cineva,
amu cine s-o gasat, i-o legat o ata de
mana, la mort, o trecut-o prin geam.
Cand era lume mai multi, cineva, de
afari, trage de ata si tragand de ea, se
ridica_.mana__mortului. ST speriau
oamenii”(Aurelia Petrencic sat Zvoristea,
comuna Zvoristea, jud. Suceava, n.
1936).

Urma pregatirea pomului care
incepea cu -0 -seara Tnainte de
inmormantare si se termina in dimineata
acesteia - cu ' impodobitul: . ,pomul . se
pregatea in ultima seara de priveghi. Se
faceau gogosi simple,.dar si sub forma
de stea, de porumbel si de franghie (...).
La baza, se asezau fructe. Totul se
aseza, in dimineata inmormantarii, pe o
masa speciala adusa de la biserica”
(Angela _ Sfichi, sat Dealu, comuna
Zvoristea, n. 1957). Pomul era format din
sapte sau nouad bete — de obicei facute
din.resturi.de sindrila — asezate in cruce.
Apoi, ,Si pune un bat si, dupi, 0 gogoasi,
dupi alt bat de-a curmezisul, ca si fie in
formi .de cruce. Se. mai_ faceu (...)
sageati, asa, cat mana. Numai fntr-o
parte se inhige. Pomul se impodobea cu
covrigei, gogosi.-Covrigeii se faceau tot
in casa, da’ nu impletiti. Se maifacea pe
vremea ceea. De'la o vreme incoace, nu
se mai face pom. Se fac numai colacii
mari.si ii pui.acolo. Era frumos, da’ o.iesit

L Simion.Florea Marian, /[nmormdntarea la
romani-Studiu Etnografic, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 1892, p. 166
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moda aceea” (Aurelia Petrencic sat
Zvoristea, comuna Zvoristea,  jud.
Suceava, n. 1936). Pe crengile acestui
pom, se infigeau gogosi, goldane [prune]
uscate, poame, nuci si colacei, dar gi
,porumbei” [un fel de gogoasa, in forma
de porumbel], iar in varf, erau puse
mere, portocale sau lamai: ,se faceau
gogosi cat pentru trei pomi. Toti copchiii
asteptau, pe dupa vatra, sa manance. Pe
atunci, gogosile erau cel mai bun dulce
al lor” (Hareta Agavriloaie, sat Buda,
comuna = Zvoristea, jud.. Suceava,
n.1944). Simion Florea Marian a
consemnat ea oamenii de la oras si cei
mai invatati de la sate — imitand moda
oraseneasca — au inceput sa faca pomul
de..inmormantare mai ,stilizat’, .fara
ramuri intregi'de pom, ci din betisoare de
brad, frumos cioplite si aranjate. Acestea
erau Tmpodobite cu fructe’.

Cand sicriul era scos din casa,
cineva ftrebuia sa sparga o cana de
pragul usii pe care iesea mortul, iar toate
usile casei erau ftrantite si finchise,
persoanele din casa ramanand inauntru
pentru _cateva momente. In trecut, se
aseza un laicer sau o bucata de panza,
nefolosita, pe pragul usii, iar aceasta era
apoi oferita de pomana.



65

REVISTA DE ANTROPOLOGIE

Daca persoana isi exprimase dorinta de
a fi condusa pe ultimul drum cu fanfara,
atunci, din acest moment, muzicantii
incepeau sa cante si continuau pana la
ingropare, precum si dupa aceea. ,Cand
mure ’'cineva tanar, se tocmea o fanfari.
Daci era necasatorit, cei care tocmeau
fanfara erau prietenii celui care o murit,
iar daci era casatorit, fanfara era tocmita
de familie. Cat mergea mortul la biserica
si la cimitir se cantau cantece di jele sau
romante, dar si cantece care i-o placut
omulu’ in viati.” (Hareta Agavriloaie, sat
Buda, comuna Zvoristea, jud. Suceava,
n.1944).

Tnainte ca mortul s& pardseasca
ograda, in poarta se dadea un animal, de
pomana, unui copil, in general, o vaca
sau oaie ,si, Tnainte, ca tin minti cadnd o
muri socrul meu, asa se dade atunci, un
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animal Tn poarti: ori un miel, ori o vaca.
Cand o murit socrul meu, un vecin de aici
—da’ e mort acum — s-o dus si-o dezlegat
vaca din sura si-o venit inainte de a porni
mortul din ogradi. Cand o venit mortul, el
state cu vaca, la poarta” (Aurelia
Petrencic sat Zvoristea, comuna
Zvoristea, jud. Suceava, n. 1936). Pe
drumul spre biserica, coroanele de flori
deschideau alaiul, urmate de coliva,
pom, cruce, prapuri Tmpodobiti cu
stergare. Daca decedatul se inmormanta
peste alta persoana, pe langa aceste
stergare se mai puneau un rand de
naframi, batice sau panza. ,La podoabe
nu punea lumea ca amu. Lumea mai
cumpara albitl (panza alba), lua un metru
s-o0 taia, nu in jumatatate, asa, inchijas —
pe diagonala. $i punea de aceea la
podoabe sau servete fasute-n casa.
Colaci, nici vorba, puneau cate un ban in
albita ceea si atat.” (Aurelia Petrencic sat
Zvoristea, comuna Zvoristea, jud.
Suceava, n. 1936). De Ila casa
defunctului pana la cimitir, se faceau
doisprezece sau douazeci si patru de
prohoduri. Acesta era momentul in care
se imparteau puntile. Tnainte s&
porneasca cortegiul funerar, dupa
fiecare prohod, se aseza o punte pe jos,
in fata acestuia, de obicei langa sfesnic
,S1 venea cineva din familie i anunta pe
cineva: Uite! Mergi ca ti-am lasat puntea
acolo, langi sfegnic. Si vezi ci erau
persoane care pana ajungea cel anuntat,
nu o mai gasea. O lua altcineva” (Aurelia
Petrencic sat Zvoristea, comuna
Zvoristea, jud. Suceava, n. 1936). De
fapt, de aici vine si numele de ,punte”, un
fel de pod simbolic, pe care sufletul
trebuie sa-l treaca. Daca acasa se lasa
un pahar cu apa, pentru ca sufletul sa il
bea, atunci cand cortegiul funerar trecea
pe langa o fantana, in drumul spre
cimitir, se lasau bani pe marginea
acesteia, bani pe care ii adunau oamenii
necajiti. Un asemenea obicei se practica
si la rascruce de drum, unde familia
arunca, in spate, cateva monede. Dupa
inmormantare, comunitatea participa la
0 succesiune de praznice, care marcau
treptat desprinderea decedatului de
lumea celor vii si integrarea lui in lumea
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de dincolo. Primul praznic avea
loc imediat dupa inmormantare, apoi la
noua zile — cand, in casa, trebuia sa se
dea cu var. In aceastd zi, se ficea
aburul, un bors (supa) care era, ulterior,
sfintit de preot.

Peste acest prim prag, se
suprapuneau apoi alte momente de
pomenire, la patruzeci de zile, la un an si
la sapte ani. Pastile reprezentau, de
asemenea, un al moment important in
mentinerea relatiei cu cei morti. in seara
de Inviere, se aprindeau focuri direct pe
morminte: ,mama tacea cat ardea focul
si ma indemna si pe mine sa fiu linistita.
Spunea ca trebuie sa ascultdm focul si
sa-l urmarim, poate ii vom auzi pe cei de
dincolo” (Angela Sfichi, sat Dealu,
comuna Zvoristea, n. 1957). Un alt
moment, la care participa Tintreaga
comunitate, era hramul cimitirului, zi Tn
care familile se reuneau la mormintele
celor apropiati. Pe fiecare mormant, se
intindeau textile pe care se asezau
diferite  ofrande.  Preotul  sfintea
alimentele, iar dupa slujba, oamenii
ramaneau in cimitir, 1anga morminte,
unde consumau hrana: ,acolo, mergea
atuncea tata lumea. Si mancau si beau.
S-asazau pe mormant, jos. Nu prea se
dadea ca amu, de pomana.

Mai dadeau pahare de alea, cu
oleaca de apa intr-insele. Femeile
faceau cozonac, placinte, galuste. Tate
aestea si hie de sufletul celor morti. Nu
era lume fudula.” (Hareta Agavriloaie, sat
Buda, comuna Zvoristea, jud. Suceava,
n.1944). Ciclul ritului funerar se incheia,
simbolic, la sapte ani, prin
dezgropaminte, considerata o a doua
inmorméantare. Odata ce osemintele
erau scoase la lumina, ele erau acoperite
Cu 0 panza alba sau cu un batic.
Gesturile  reproduceau, 1in forma

condensata, o parte a ritualurilor primei
Tnmormantari.

Dezgropaminte de 7 ani
Lista persoanelor intervievate:

Hareta Agavriloaie, sat Buda, comuna
Zvoristea, jud. Suceava, n.1944;
Aurelia Petrencic sat Zvoristea, comuna
Zvoristea, jud. Suceava, n. 1936;
Angela Sfichi, sat Dealu, Comuna
Zvoristea, jud Suceava, n. 1957;
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Simion Florea Marian, Inmorméntarea la
romani-Studiu Etnografic Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 1892;
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inmormantarea
Homorod

,SI tot ce-i neinteles

se schimba-n neintelesuri si mai mari
sub ochii mei —

céci eu iubesc

si flori si ochi si buze si morminte.”
Lucian Blaga, Eu nu strivesc corola de
minuni

In ceea ce priveste despartirea de
cei dragi, in satul Homorod, judetul
Hunedoara, aceasta nu presupunea si
uitarea. Un lucru normal pentru sateni Si
bizar pentru straini, gradina casei servea,
in trecut, ca loc de veci. Atasamentul fata
de satul unde si-au petrecut toata viata si
ograda pe care au ingrijit-o cu atata atentie
intarea ideea de ne-despartire.

Se spune ca sufletul isi cauta
linistea Tn acelasi loc in care trupul a gasit-
o cand era viu. ,Ce poa’ sa fie mai
implinitor decét s& te stii, pe vecie, in
ograda ta, la tine acasa?” Si, prin aceasta
intrebare retorica, o localnica, Groza
Elisabeta (nascuta in Homorod, n. 1947),
ne marturiseste: ,Acolo-n gradina, ii
‘nmormantat tata, mama, buna, fratele Iu’
buna”.

Cimitirul? Exista, in curtea bisericii
din Suseni, adica partea ,di din sus a
satului”, clarifica o alta localnica, Todor
Valeria (n. 1943), cimitirul fiind greu
accesibil, in trecut: ,Era greu sa urci sicriul
péné acolo-n cimitir, cu céaruta... trebuia sa
treci valea, era mai greu de ajuns... nu ca
acuma”. Preferinta si alegerea cea mai
comuna a fost deci edenul din spatele
casei.

in plus, asa, mormintele erau mult
mai bine intretinute, iar in noaptea de
Inviere, satul era invadat de multimile de
candele care luminau gradinile. Mai apoi,
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in gradina casei,

O practica, din trecut, de intoarcere acasa
Todor Maria Teodora, email: teodoramaria.todor@ulbsibiu.ro
Conservare-Restaurare, Anul Il

la momentul potrivit, cand cei mai
harnici lucrau pamantul, se simteau
sub protectia strabunilor, ba chiar si
sub atenta lor observatie: ,cand
lucram, pai lucram curat, ca ei te vad,
vad tot... fiece lucru” (Todor Valeria,
nascuta in Homorod, actualmente in
Vaidei, n. 1943).

Conform Legii cu privire la
cimitire si servicii funerare’, din 2014
inmormantarile trebuie sa aiba loc in
cimitire autorizate. Asadar, odata cu
schimbarile aduse de cadrul legislativ
actual, obiceiul inmormantarii in
gradina s-a transformat treptat,
adaptandu-se noilor realitati. Practicile
funerare ale comunitatii au evoluat,
indreptandu-se catre spatii special

! legea nr. 102 din 8 iulie 2014 privind
cimitirele, crematoriile umane si serviciile
funerare, publicata Tn Monitorul Oficial nr. 520
din 14 iulie 2014.

TRECERE
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amenajate, n timp ce vechea
randuiala a ramas in urma, ca parte a
memoriei colective a satului. Astazi, ea
dainuie mai ales prin amintiri si
relatari, ca o expresie a legaturii
profunde dintre oameni, pamant si
riturile de trecere.

,Se pecetluieste acest
mormant pand la a doua venire a
Domnului  Nostru lisus Hristos” ne
spune Todor Crina (nascuta 1n
Banpotoc, n. 1970) ca rosteste preotul
de fiecare datd cand marcheaza, cu
harletul, in patru puncte ale gropii,
formand o cruce, peste mormant, dupa
ce sicriul e coborat 1in sanul
pamantului, inapoi, acasa.

Persoane intervievate

Elisabeta Groza, Homorod,
jud. Hunedoara, n. 1947

Valeria Todor, Homorod, jud.
Hunedoara, n. 1943

Crina Todor, Orastie, jud.
Hunedoara, n. 1970

Bibliografie: Baciu Petru,
Valean loan ,Repere Monografice.
Geoagiu’, Editura Emira, Deva, 2013
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Tara Colibelor din Rau Sadului, judetul Sibiu
Andreea Georgiana Ciogu, email:

andreeageorgiana.ciogu@ulbsibiu.ro

Istorie, Anul Il

Pe plaiurile din
comuna Rau Sadului,
judetul Sibiu, au ramas
urme ale unor vremuri de mult uitate, dar
care continua sa fie adevarate comori. Un
exemplu ar fi Tara Colibelor. Zona, care
astazi doar aminteste de sezoanele in care
ciobanii o cutreierau zilnic, se gaseste intr-o
stare de degradare rapida si continua.
Totusi, in ultimii ani, Asociatia My
Transylvania, cu sustinerea primarului
comunei, Daniel Minea, si cu ajutorul
localnicilor, au initiat un proiect dedicat
salvarii colibelor, prin care sa readuca la
viata povestea stramosilor oamenilor din
R&u Sadului, precum si practica ciobanitului.

Am avut ocazia de a discuta cu
primarul comunei, Daniel Minea (n.1986), si
tatal acestuia, loan Minea (n.1955), care mi-
au raspuns la mai multe intrebari cu privire la
colibele de la Rau Sadului.

Puteti sa-mi spune-ti ce sunt colibele si ce
rol aveau acestea?

,Colibele sunt locuintele in care stateau
ciobanii, in zona montana, pe pasunile alpine
si chiar in jurul satului, salasele de locuit
pentru perioada de vara a ciobanilor.”
(Daniel Minea, n.1986)

De catre cine au fost construite?

,Erau mesteri locali care le construiau, da’ le
construiau, de fapt, proprietarii, beneficiarii,
care stateau cu oile pe pasunate. Existau, la
momentul respectiv, mesteri locali care stiau
sa construiasca, [respectand] specificul
locului, constructii in lemn.” (Daniel Minea,
n.1986)
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,ol mai veneau mesteri de pin comuna
Rasinari [...] si mai lucrau aicea si, bine,
contra cost, si faceau colibele si surile care
erau folosite pentru gospodarie.” (loan
Minea, n.1955)

Cum au fost construite?

,Deci ele se construiau pe fundatii de piatra
seaca [...]. Si, dupa, care se continua cu
lemn. Si lemnu’ era imbinat in tip de
randunica. Si toata constructia era, practic,
numa’ din lemn de brad. [...] Totu’ se lucra
numa’ manual. Si acoperisurile erau facute
din sindrila, tot asa sindrila care se facea din
lemn de varf [lemn din partea superioara a
bradului], anumit lemn de brad care se cauta
de mesterii locali in anumite zone numa’ de
ei stiute.” (Daniel Minea, n.1986)

Cum arata pe dinauntru o coliba? Ce fel
de lucruri contine?

,Pai, o coliba [...], ca si intr-o camera, intr-un
loc avea un loc de plat — cum zacem noi de
soba —, era facuta asa, pe doua laturi [...],
unde oamenii, puneau acolo sa-si
incalzeasca cand faceau mamaliga,
incalzeau mancare, incalzeau laptele. Si,
intr-o latura, avea un pat eventual, unde

DIVERSE
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puteau sa doarma si care era asternut cu
cojoc sau mai era si cu paie, cu astea, cu sac
de paie, de fan, sa zicem asa. Sau daca nu
era in coliba, aveam in pod. Acolo era
dormitoru’, in fan. Si, in rest, avea si o masa,
na, intr-un colt, 0 masa, cu niste scaune de
astea, facute tot din lemn, cioplite.” (loan
Minea, n.1955)

,oi-aveau un fel de céarlige, de sus agatate
din grinda, de sus, unde agatau ceaunele la
foc, ma rog, pentru mancare [...]. Stiu ca, la
bunicu’, in coliba, pe toate grinzile erau
numa’ cuie, cuie de care agata tot felu’ de
chestii. Cred ca peste o suta de cuie am scos
din coliba, cand am renovat coliba aia.”
(Daniel Minea, n.1986)

Ce vechime au colibele?

,Pai, din cele mai vechi timpuri is datate
colibele astea. Practic, noi, ca si zona,
comuna Rau Sadului, cum se trage din
Rasinari, primele aparitii pe plaiurile noastre
is de pe la 1700. Da’ probabil ca si inainte de
1700 existau colibele unde locuiau sau se
gospodareau ciobanii.” (Daniel Minea,
n.1986)

Care a fost numarul maxim de colibe?

,Dintr-un istoric al comunei, am vazut ca ar fi
fost undeva la vro doua sute septezaci de
colibe, intre doua sute cincizeci si doua sute
saptezaci de colibe ar fi existat pe toate
dealurile din juru’ satului, da’, acuma, o ajuns
undeva la vro saptezaci, din care, utilizate
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efectiv, nu mai mult de douazaci de colibe.”
(Daniel Minea, n.1986)

De ce au incetat sa mai fie folosite
colibele? Mai sunt crescatori de animale
care sa le mai foloseasca?

,Pai, din cauza ca batranii nostri, saracii, s-o
dus, si copii nu mai prea... asa, o luat calea,
calea strainatatii majoritatea, ca si pin alte
parti si nu, nu... Putani care o ramas, care sa
duca traditia mai departe, sa creasca. Nu mai
sunt.”

,Mai sunt, da’ putani. Cred ca zece la suta,
eu stiu, cam maxim zece la suta care sa mai
foloseasca asa, sa zaci efectiv. Din care o
avut oi si care o fost ciobani.” (loan Minea,
n.1955)

Cum a fost pentru dumneavoastra
experienta de a sta, pentru o vreme, intr-
o coliba?

»+Acuma, cand ma gandesc, ii cu nostalgie sa
zac asa, stii? Ca as vrea sa mai fiu o data
tanar. Si [...] copiii nostri totusi o mai prins,
da’ nepoti, care vin sa vie sa& mai prinda
vremurile alea si perioada care am trait-o noi,
cum sa z4c... Si oamenii erau mult mai uniti,
stii? Si era pe dealuri, cand era, mai ales
toamna si primavara, cand era cu oile pe

DIVERSE
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acolo, pai la fiecare coliba era familie cu oi si
cantau cu fluierile si copiii zburdau. Ne jucam
pe acolo, fugeam. Mai ales in luna mai, cand
erau gandaci din aia, fugeam dupa gandaci
ca sa-i prindem pe acolo, era minunat, ce sa
zac, ca in rai. Acuma o ramas ca o poveste,
da’ era minunat, ce sa zac! Minunat!” (loan
Minea, n.1955)

in legatura cu proiectul de acum céativa
ani pentru restaurarea colibelor (Tara
Colibelor), ce parere aveti? Stiti cumva
daca restaurarea colibelor a continuat?

,Da, ideea era ca sa nu le lasam sa piara,
colibele astea si sa le dam cumva o noua
valoare, daca ele, in ultimii trizaci de ani, o
ramas parasite de proprietari si de oieri. Na,
acuma ne-am gandit ca-i pacat sa le lasam
sa se prabuseasca, sa dispara. Siideea asta
o fost, ca sa le reabilitdm si s& incercam sa
le dam un scop turistic cumva, sa le facem
vizitabile, sa le facem un fel de circuit turistic
al colibelor.”

Jn fiecare an, in general, se face
[renoveaza] cate o coliba. Nu exista o
posibilitate mai mare de a renova mai multe
colibi deodata, ritmu-i cam de o coliba pe an.
Si, cumva, am incercat sa fie si in diferite
locuri, da’ n-am reusit chiar in toate dealurile
comunei sa reabilitam colibe. Probabil in anii
urmatori.” (Daniel Minea, n.1986)

Asadar, povestea colibelor nu s-a incheiat
aici, nicidecum. Ea continua sa fie scrisa an
de an, cu fiecare restaurare nou facuta.
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Pentru mai multe detalii
puteti accesa pagina de Facebook ,Tara
Colibelor”.

Persoane intervievate:
Daniel Minea, Rau Sadului, Sibiu, n.1986
loan Minea, Rau Sadului, Sibiu, n.1955

Sursa fotografiilor: arhiva personala
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,AZ a Szép, az a szép, akinek a szeme kek,
akinek a szeme kék’"

Deva, oras din judetul Hunedoara,
are o lunga istorie a comunitatii maghiare,
din care si familia mea face parte. Astfel,
noi, acasa, folosim adesea cuvinte si
expresii unguresti — nu neaparat vorbim
doar in maghiara intre noi — in bucatarie, n
glume, in urari.

Cand eram mica, am petrecut foarte
mult timp cu bunica mea Rozalia (Momo),
de la Ogra, judetul Mures. Mereu auzeam
prin casa cuvinte precum ,kutya” despre
cainele pe care il avea in curte — si ,lopitd”
— despre care stiu ca insemna fund de lemn,
dar pentru care nu am gasit acest
corespondent in maghiara. Copilaria mi-a
fost plina de cantece si poezii, dintre care
inca tin minte ,Az a szeép”.

in sat, erau foarte multe case vopsite cu
verde. Bunica si unchiul meu imi spuneau
ca este culoarea Ungariei.

Parinti  mei vorbesc des in
maghiara, chiar daca eu nu am avut ocazia
de a invata limba cand eram mica. Printre
expresiile uzuale, aud des ,Mit csinalsz?”,
care inseamna ,Ce faci?”. Este una dintre
cele mai frecvente intrebari pe care le aud
in familie. Chiar daca interlocutorul nu
raspunde in maghiara, intrebarea este
pastrata exact asa.

,Hol van?” — Unde este?”. Se
foloseste pentru orice obiect sau persoana
lipsa. ,Hol van a taviranyit6?”,. ,Nagyon
szép vagyok.” — ,Sunt foarte frumoasa.” O

1 Ala e frumos, &la e frumos, cine are ochii albastri
(Az a szép, cantec maghiar)
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»Cuvinte unguresti” mostenite de la bunica

Mortean Denisa-Gabriela, email: denisagabriela.mortean@ulbsibiu.ro

Conservare-Restaurare, anul Il

expresie rostita adesea, in gluma, in
momente de joaca, in special de copii sau
intre surori, ca o ironie. Pe tata, il aud des
spunand ,Faj a fejem.”, care inseamna ,Ma
doare capul.” Tot de la el stiu ,Fazom.” —
,imi este frig.” si ,Sétalni megyek.” — ,Merg
la plimbare.” sau , kaposztaleves”, care
inseamna ,ciorba de varza”.

in aceasta fotografie, sunt eu cu fratele
meu Antonio si bunica mea Rozalia
Fiilop, Ogra, judetul Mures, 2007

DIVERSE
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in limbajul de sarbatoare, stiu ,Boldog Karacsonyt!” — ,Créciun fericit!”, care este urare
maghiara, dar uneori o folosim Tmpreuna cu urarea romaneasca. Este parte din atmosfera.

Aceste cuvinte si expresii nu sunt doar niste etichete pentru obiecte si actiuni, ci fac parte
din traditia familiei noastre. Sunt legate de amintiri. Cand spunem ,Fazom?”, in loc de ,mi-e frig”, e
ca si cum ne aducem aminte de mostenirea noastra de la parinti si nepoti. De asemenea, ele
creeaza o granita intre spatiul familiei noastre si cei din jur. Mama imi spune, de multe ori, ca
atunci cand nu vrea ca cei din jur sa inteleagda, vorbeste in maghiara cu matusa mea, sau uneori
isi mai aduc aminte cate un cuvant si se amuza.

Acesti termeni sunt mai mult decat cateva aspecte lingvistice legate de familia mea, sunt
o marturie a traditiei noastre, a identitatii si a modului in care convietuim. Cuvintele maghiare din
casa noastra sunt dovezi ale istoriei noastre si le pastram in suflet.

Zorica (Naghy) si Zoltan Vas, matusa
si unchiul meu, 2017

Persoane intervievate:

Mihaela Mortean, Deva, Hunedoara, n. 1973
Zorica Vas, Dindesti, Satu Mare, n. 1967
Nicolae Pentru Mortean, lernut, Mures, n. 1972

Sursa fotografiilor: arhiva personala
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Interviu cu dr. Anamaria luga, cercetator si sef al sectiei ,,Studii
etnologice”, in cadrul Muzeului National al Taranului Roman

Dragos Agavriloaie, email: dragosgabriel.agavriloaie@ulbsibiu.ro

Conservare-Restaurare, Anul Il

Am cunoscut-o pe doamna dr.
Anamaria luga cu prilejul unei prezentari
sustinute in cadrul unui curs de etnografie
coordonat de lect. univ. dr. Maria Span. Cu
aceasta ocazie, ne-a vorbit despre cercetarile
dumneaei de teren si despre una dintre cele
mai recente publicatii, reusind sa capteze
atentia tuturor prin dedicarea si pasiunea cu
care si-a prezentat cercetarile. Modul profund
in care a abordat tema prezentata ne-a
determinat, inca de atunci, sa o consideram
una dintre cele mai potrivite persoane pentru un
interviu Tn cadrul rubricii ,Sa descoperim
personalitati in domeniu” a revistei noastre.
Ulterior, am avut ocazia de a o reintalni in
cadrul seminarului ASTRA MULTICULTURAL,
desfasurat in perioada 16—18 iulie 2025, editia
a X-a, unde prezentarea dumneaei ne-a
impresionat din nou. Suntem bucurosi si onorati
ca a acceptat sa ne acorde acest interviu, prin
care ne ofera o perspectiva valoroasa asupra
etnologiei contemporane.

Anamaria luga (n. 1977) este
cercetator, sef al sectiei ,Studii etnologice” in
cadrul Muzeului National al Taranului Roman.
fn anul 2009, a finalizat doctoratul cu o teza in
domeniul filologiei, la Universitatea Babes-
Bolyai din Cluj-Napoca, sub indrumarea prof.
univ. dr. lon Seuleanu, teza fiind publicata in
2011, la Editura Galaxia Gutenberg, cu
titlul Valea Izei imbrécata tarédneste. Camera
bunéa — dinamismul traditiei. Din 2017, a preluat
coordonarea revistei MARTOR. Revista de
antropologie a Muzeului Taranului
Roman(https://martor.muzeultaranuluiroman.r
0); a coordonat, alaturi de alti colegi, numerele
tematice ale revistei in anii 2016, 2022 si 2024.
Temele de cercetare de interes sunt: dinamica
obiectelor taranesti, dinamica obiceiurilor
contemporane, documentarea cunostintelor
ecologice traditionale. A publicat articole
stiintifice Tn volume colective si in reviste
nationale si internationale. Participa la
conferinte de specialitate si face parte din
echipele care organizeaza expozitii temporare
in cadrul Muzeului National al Taranului
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Roman. in anul 2025, a publicat, la Editura
Universitatii Alexandru loan Cuza,
volumul Tesédnd povesti. Istorii de viata in
camera bund maramuregeana.

Cand a aparut interesul dumneavoastra
pentru etnologie? A existat o apropiere de
acest domeniu inca din copilarie?

Multumesc, in primul rand, ca v-ati gandit la
mine! M-am nascut intr-o familie de intelectuali:
tatal meu, poet, interesat si pasionat de folclor,
care a finalizat studiile universitare cu o teza de
etnologie; iar mama mea, arheolog, la fel de
pasionata de folclor, care imi povestea cum, in
timp ce era in spital, asteptand sa nasca, pana
sa intre in sala de operatie, culegea legende si
poezie populara de la colegele de salon. De
aceea, cred ca dintotdeauna a existat in familia
mea un interes pentru etnologie. Dar cred ca
am avut asa o deschidere pentru etnologie
datorita bunicii mele: am copilarit intr-un sat de
langa Sighisoara, iar bunica mea era o
povestitoare cu har. De la ea am aflat de iarba
fiarelor, de strigoii de lapte, de focurile ce ar in
locurile unde sunt ingropate comori, de uriasii
care au stapanit lumea pe timpuri... Cred ca
daca nu era bunica mea care sa imi incante

SA DESCOPERIM PERSONALITATL DIN DOMENIU
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copilaria cu povesti minunate, probabil ca
alegeam alta cariera.

in cercetarea de teren, ati observat
schimbari ale traditilor din satele
maramuresene?

Cand eram 1in anul | de facultate (la

Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca),
la etnologie, am ales sa particip la sesiunea de
comunicari studentesti cu o lucrare despre
covorul maramuresean. Am citit atunci mult, m-
am documentat cu pasiune. In timp, am
aprofundat tema si iata ca in anul IV am ales sa
finalizez studiile universitare cu o teza de
licenta despre covorul ~maramuresean,
adunand, de fapt, toate informatiile pe care le-
am aflat de-a lungul anilor. lar pentru aceasta
lucrare am fost in cateva sate din Maramures,
in cautarea unor covoare mai vechi. intreband
de covoare vechi, femeile imi aratau covoare cu
motive florale, asa cum se tes covoarele in
ultimii 50-70 de ani. Dar pentru mine nu erau
acelea covoarele vechi pe care le cautam...
Dupa ce am primit raspunsuri similare in mai
multe case, m-am gandit ca asa este acum in
Maramures: s-a schimbat traditia locului si, de
fapt, trebuie sa ma uit la dinamica aceasta mai
mult. De aceea, dupa studiile de masterat
(unde m-a interesat tot dinamica traditiei), am
ales sa urmez studii doctorale, unde, in mod
evident, am aprofundat tema dinamicii traditiilor
locale, concentrandu-ma pe modul in care se
modifica obiectele taranesti si obiceiurile in
Maramures. Avand, insa, in vedere ca
cercetarile mele au avut loc in mai multe regiuni
ale Romaniei, am putut sa observ dinamismul
traditiei nu doar la nivel regional, in Maramures,
ci la nivel national. Modificarile care apar sunt
datorate schimbarii stilului de viata, adoptarii
unor valori noi, de actualitate pentru omul care
traieste la tard. De altfel, schimbarea este
inerenta culturii populare si traditiei. De multe
ori Imi aduc aminte de ce ne spunea prof. lon
Seuleanu la primul curs pe care I-am avut in
anul | cu domnia sa: daca avem cizme de
cauciuc pe piata, de ce sa ne asteptam ca
satenii sa poarte in continuare opinci, cand
cizmele sunt mult mai potrivite pentru viata la
tara? Profesorul meu a folosit, atunci, un
exemplu percutant, care ne-a determinat sa
constientizam ca traditia e dinamica si ca
trebuie sa acceptam acest lucru pentru a
intelege valorile culturale ce se perpetueaza de
la o generatie la alta, dar si valorile care sunt
abandonate de-a lungul timpului.
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Care sunt cele mai importante transformari
ale practicilor cotidiene si rituale pe care le-
ati documentat in ultimii ani?

Ceea ce am observat in ultimii ani este o
deschidere tot mai mare catre procesul de
patrimonializare, inclusiv  din interiorul
comunitatilor. Dupa cum stim, patrimoniul nu
este doar ceea ce pastram de la generatie la
alta si dam mai departe urmasilor nostri, ci este
in primul radnd un proiect datat, cu o istorie
proprie. Este un concept care a aparut la un
moment dat, odata ce faptele culturale genuine
incep sa fie abandonate pentru ca nu mai
raspund nevoilor omului contemporan. Tn acel
moment, oamenii si-au dat seama ca e nevoie
de o interventie, un alt mod de productie
culturala prin care sa fie constientizati localnicii
asupra valorilor pe care ei insisi le au. Ma
gandesc aici la definitia patrimoniului oferita de
Conventia Comisiei Europene privind rolul
patrimoniului cultural pentru societate, emisa la
Faro in 2005 (Roméania a semnat un act de
adeziune la aceasta conventie in acest an,
2025): patrimoniul ar fi ansamblul resurselor
mostenite, identificate ca atare, indiferent de
regimul de proprietate asupra acestora, si care
reprezintd o marturie si o expresie a valorilor,
credintelor si traditilor aflate in continua
evolutie. M-as opri asupra a doua cuvinte: unul
este ,evolutie” — faptul ca se recunoaste ca
orice cultura, orice traditie este dinamica. Al
doilea cuvant este ,identificat” — care arata ca
patrimoniul se diferentiaza de cultura locala prin
faptul ca reprezinta doar o parte din aceasta.
Cum spunea Vintila Mihailescu in 2012 (in
introducerea la cartea Andreei Lazea — ,Pentru
0 antropologie a patrimoniului Si
patrimonializarii”), patrimoniul este mostenirea,
dar nu este niciodatd toatd mostenire. in
concluzie, doar ceea ce a fost selectat ca fiind
valoros pentru o comunitate devine patrimoniu.
Ei bine, astazi, in satele romanesti, e din ce in
ce mai important procesul de patrimonializare,
adica de transformare a faptelor culturale vii (ori
pe cale de a fi abandonate) in patrimoniu, fiind
recunoscute valoarea lor culturala si identitara
pentru comunitate. Ca sa va dau cateva
exemple, ati vazut ca sunt din ce in ce mai
multe localitati in care exista mici muzee locale,
unde sunt etalate obiecte si lucruri vechi, care
altadata faceau parte din cotidianul familiilor de
acolo, dar care acum sunt ridicate la rang de
,vestigii” ale unei lumi cu alte valori fata de omul
contemporan, poate o parte din ele abandonate
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de-a lungul timpului. Sau, un alt exemplu,
nevoia de a finfiinta festivaluri locale ce
valorifica obiceiuri care, in acelasi timp, inca
sunt active si vii In comunitate. lar prin aceasta
interventie, chiar daca vine din interiorul
comunitatii, obiceiurile insele se modifica. Ma
gandesc acum la obiceiul Cucilor din Branesti,
la cativa km de Bucuresti, puternic marcat de
infiintarea Zilei Cucilor, ca festival local, inca
din anii 1990, dubland manifestarea spontana a
mascatilor, care avea loc dupa ce se incheia
parada mastilor. Astazi, pentru ca prin centrul
Branestiului trece drumul ce duce la autostrada,
chiar si acest festival local este abandonat, dar
poate ca asta ar reprezenta o sansa pentru
comunitate sa reia obiceiul doar spontan. Dar
sunt multe astfel de exemple, in toata tara.
Cred, asadar, ca patrimonializarea este
schimbarea cea mai importanta ce apare in
culturile locale. Este o patrimonializare

,sincera”, daca e sa preiau o sintagma propusa
de Nicolas Adell, care a prezentat, la o
conferintd, modul in care comunitatile insele
pun in scend autenticitatea. in acelasi timp,
patrimonializarea este singura modalitate prin
care o parte din cultural locala poate sa se
perpetueze.

Ati mentionat, in interviuri, ca va simtiti
legata de locurile documentate si de
povestile lor. Cum influenteaza aceasta
implicare afectiva modul in care lucrati pe
teren?

Cu cat petrecem mai mult timp intr-un loc, cu
atat ne simtim mai de-al locului. De aceea, de
cate ori merg pe teren si stau mai mult intr-o
comunitate, incep sa inteleg lumea prin
povestile spuse de oamenii locului si ma simt,
la un moment dat, si eu, ca fiind, intr-un fel,
adoptata acolo. Poate ca in Maramures am
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simtit asta mai profund, pentru ca sunt din
Maramures. Dar am fost mereu impresionata
cand gazdele mele ma considerau de-a casei.
Ca sa va dau un exemplu, in Maramures, de
sarbatori se crede ca oamenii rai merg la
rascruci de drumuri si arunca acolo toate relele.
Acestea raman acolo si se agata de trecatori.
Totusi, oamenii, pentru a se feri de asta, pun
sare intr-un colt de batista si o tin in buzunar,
sau o pun in pantof. in 2008, de Craciun, in
Dragomiresti, inainte sa plecam la biserica,
gazda mea mi-a dat un varf de sare intr-o mica
batista, spunandu-mi sa o tin in buzunar. Mi-am
adus aminte de gestul facut de tatal meu cand
eram copil. Atunci m-am simtit cu adevarat
adoptata in familia gazdei mele. Toate aceste
legaturi afective cu oamenii intalniti pe teren ma
ajuta in cercetare, pentru ca stiu ca ei sunt
sinceri si deschisi cand vorbesc cu mine, asa
cum si eu imi deschid inima in fata lor. Cu atat
mai mult cu cat eu caut sa aflu opiniile lor
asupra faptelor culturale de care intreb. Asa
cum spunea prof. Nicolae Bot, un profesor drag
mie, care mi-a modelat primii ani de facultate,
experienta personala de viata a interlocutorilor
ofera autenticitate documentului etnografic pe
care il culege un etnolog. La fel si in cazul meu,
ii rog pe interlocutorii mei sa povesteasca
propriile lor amintiri si experiente din timpul
obiceiurilor, ori sa imi spuna motivele pentru
care au tesut un covor, care sunt nazuintele pe
care le-au pus in acel obiect... si cate si mai
cate.

Ati publicat recent cartea ,,Tesdnd povesti.
Istorii de viata in camera buna
maramureseana”. Ce semnificatie are
pentru dumneavoastra camera buna?

Da, este cartea mea preferata, daca pot sa
spun asa. Am scris-o cu foarte mare placere,
gandindu-ma ca as putea, prin aceasta carte,
sa aduc un omagiu tuturor femeilor din
Maramures cu care am vorbit in timpul
documentarii de teren. Daca in orice casa
taraneasca, spatiul festiv reprezentat de
camera buna este locul unde sunt etalate cele
mai valoroase obiecte, pline de semnificatii Si
de povesti, tot astfel, cartea pe care am
publicat-o este camera mea de parade, sub
forma literei scrise. Camerele bune in care am
intrat sunt, pentru mine, ca niste pesteri ale lui
Aladin, pline de comori, si anume, multe povesti
de viata inedite, pe care le-am aflat in discutiile
mele cu creatoarele obiectelor (cergi, covoare,
stergare etc.).
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Mai reprezinta spatiul camerei bune o forma
de afirmare a statutului social?

Da, absolut! Chiar daca de multe ori rolul
camerei bune este luat de ,camera cu mobila”,
incaperea unde sunt puse obiecte moderne, noi,
in ton cu vremea. In casele unde exista
amandoua, camera buna este de multe ori mai
mica, dar consider ca este important ca ea mai
exista. Pentru ca este un semn al
atasamentului fatéd de traditiile locului si un
semn al pretuirii inaintasilor. lar atata vreme cat
aceasta incapere festiva incarcata de obiectele
create de caseni este inca folosita si etalata, ea
are in continuare functia sa initiala, de a
consolida pozitia sociala a familiei 1n
comunitate. Intr-un fel, aceasta ar afirma:
,suntem membrii ai unei comunitati, am fost
plecati in strainatate, avem de toate acum, dar
tot la valorile de acasa ne raportam”.

in interviurile pe care le-ati acordat, ati
mentionat ca transformarile din sate nu
trebuie privite neaparat negativ. Ce forme de
adaptare culturala ati observat in
comunitatile unde ati realizat cercetare de
teren?

Poate ca o parte din raspunsul la aceasta

intrebare se afld mai sus, unde vorbeam de
patrimonializare, un proces, in fond, de
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adaptare  culturala, cum  spuneti. lar
patrimonializarea aratd ca in comunitati
oamenii sunt atasati de traditii, de multe ori
traditii vii, dar daca prea mult din lumea
moderna intervine Tn cotidianul lor, ei poate simt
ca obiceiurile locului sunt amenintate si atunci
e nevoie sa intervina activ in pastrarea lor. Imi
aduc aminte de un dialog pe care [-am avut in
2001 cu o tanara studenta la Cluj, dar care era
dintr-un sat din Maramures si care mi
marturisea atunci ca nu i sunt pe plac toate
,modernitatile” cu care se confrunta in Cluj. De
fapt, imi spunea cat de atasatad se simte de
valorile cu care a crescut in satul natal si cum
nu crede ca le va abandona vreodata. Mi se
pare important, pentru ca, prin ceea ce Tmi
spunea ea, constientizam ca valorile cu care
suntem formati isi pun o amprenta definitorie
asupra noastra ca oameni si, oricat ne adaptam
in locurile in care traim, tot la ele ne raportam.
Nu stiu daca am raspuns la fintrebarea
dumneavoastra, insa vreau sa va spun ca nu
intotdeauna ne adaptam sau acceptam
schimbarea. Se poate sa fie si o problema de
generatie: tanara generatie poate e mai

dinamica si mai deschisa la schimbare.

Daca satul traditional se afla intr-o
transformare continua, cum ar trebui
muzeele etnografice sa abordeze aceste
schimbari?

Cred ca ar trebui sa vorbeasca tot mai mult
despre ele, pentru ca altfel creeaza impresia
(gresita) ca o cultura este imuabila, ca ceea ce
vedem noi astazi in comunitatile rurale este
radical diferit de cum ar trebui sa arate un sat
,raditional” ideal... Ori, inovatia este inerenta
oricarei dinamici culturale si atata vreme cat un
fapt cultural este inca de actualitatea intr-o
comunitate, el va continua sa existe, dar cand
nu mai raspunde asteptarilor si nevoilor
membrilor comunitatii, va fi abandonat, fara
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remuscari, ca sa spun asa. lar daca muzeele ar
vorbi despre dinamica traditiilor ca despre un
fenomen cultural obisnuit, schimbarile care
apar cred ca ar fi mai usor acceptate si, in
acelasi timp, faptele culturale abandonate ar fi
mai repede patrimonializate si ar primi, intr-un
fel, valoarea identitara a patrimoniului.

Ati intalnit, in timpul cercetarii de teren, un
moment sau o situatie care v-a ramas, in
mod special, in memorie?

Cred ca fiecare cercetare de teren pe care am
facut-o a ramas in amintirea mea ca fiind ceva
special, prin oamenii pe care i-am intalnit, sau
chiar si prin intamplarile prin care am trecut.
Cred ca meseria de etnolog este aleasa de
oamenii care iubesc oameni. Si carora le place
sa asculte povestile spuse de interlocutorii
intalniti pe teren. De aceea, cred, cand ma
gandesc la o cercetare de teren, Tmi aduc
aminte in primul rand de oamenii cu care am
vorbit. De exemplu, as vrea sa o amintesc aici
pe gazda mea din Comana de Sus (jud.
Brasov), unde am stat in 2008, cand am fost,
impreuna cu doi prieteni, Bogdan Neagota si
Adela Ambrusan, intr-o scurtd cercetare de
teren privind colindatul cu turca din Tara
Fagarasului. Intr-un fel, gazda mea din Comana
era, pentru noi trei, Sfanta Vineri, care ne-a
primit cu bratele deschise si cu tolba plina de
povesti. Povesti despre o Ilume trecuta:
copilaria si adolescenta sa interbelica, o alta
lume, fantastica din punctul nostru de vedere,
oameni ai secolului XXI.
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Cat de
dumneavoastra, ca informatiile adunate sa
ajunga inapoi la comunitatile cercetate?

important este, pentru

Cred ca este esential, pentru ca in felul acesta
comunitatea se simte valorizata. De Rusalii in
2013 am fost intr-un sat din Arges, in Béarla, sa
urméresc ceata de calusari. in 2014 am revenit
impreuna cu o echipa de la Digi World, care au
si realizat un documentar despre calusarii din
Barla, pe care il difuzeaza pe canalul lor de Tv,
dar care a fost prezent si la cateva festivaluri de
film nationale si internationale. Cand a fost
prezentat filmul la TIFF, au invitat si trupa de
calusari la Cluj-Napoca. Din cate am discutat cu
calusarii, mai apoi (pentru ca am revenit pe
teren in 2015, 2016 si 2018), pentru ei a fost
extrem de important ca au fost valorizati n
acest fel.

Cercetarile noastre de teren nu ne apartin
doar noua, ci si oamenilor cu care noi
interactionam. Din acest motiv cred ca e
important ca oamenii sa aiba rezultatele finale
ale cercetarii, la iTndemana: ca e o carte, ca e
un film... E important sa ajunga iar in
comunitate.

Va rugam sa transmiteti un mesaj catre
ténara generatie.

Ati ales o meserie frumoasa in care trebuie sa
puneti suflet si sa va daruiti, oferind oamenilor
cu care va intalniti pe teren timp, afectiune, dar
si crampeie din viata voastra personala.

Va multumim foarte mulit!
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Adela-Maria Chivarean
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Alexandra-Maria Ciuca
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Andreea-Diana Hritcu
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loana-Andreea Nenciu
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Nicolae Vintila
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in loc de concluzii...

Cu bucurie, lansam un nou numar al Revistei de Antropologie Cultuala — revista cu
numarul 8. Intr-o lume a schimbarilor rapide si continue, in care aflam, spre exemplu,
ca parasocial — definit ca un atribut implicand sau referindu-se la o conexiune pe care
cineva o simte intre sine si 0 persoana celebra pe care nu o cunoaste, un personaj
dintr-o carte, film, serial TV etc. sau o inteligenta artificialéd —, este cuvantul anului
pentru Dictionarul Cambridge online, demersul de realizare a Revistei de Antropologie
Culturalad propune studentilor un rastimp in care sa ramana ancorati in realitate, in
care sa isi descopere si mai mult propria comunitate si propriul patrimoniu cultural
(material si imaterial), sa scrie articole bazate pe cercetarea de teren, sa participe la
0 munca de echipa de creatie a unei reviste studentesti, sa inceapa de la zero si sa
duca la bun sfarsit un proiect. Subliniem faptul ca fiecare numar al revistei este realizat
de studenti de la specializérile Conservare-Restaurare, Studiul Patrimoniului si
Managementul Bunurilor Culturale si Istorie, din cadrul Departamentului de Istorie,
Patrimoniu si Teologie Protestanta, Facultatea de Stiinte Socio-Umane, Universitatea
,Lucian Blaga” din Sibiu. Membrii echipei de redactie sunt la o prima experienta de
acest gen — comitetul de redactie se modifica in fiecare an (fiind format din studentii
din anul Il de la specializarile noastre), revista avand o aparitie anuala. Totul se
construieste de la zero — de la design-ul revistei, pana la conceperea articolelor,
bazate pe o cercetare de teren si pe subiecte cat mai originale. Majoritatea celor care
publica in revista sunt la primul lor articol.

Revista din acest an contine 22 de articole, cu subiecte originale, realizate, in marea
lor majoritate, de studentii din anul Il, de la specializarile Conservare-Restaurare,
Studiul Patrimoniului si Managementul Bunurilor Culturale si Istorie, din cadrul
Departamentului de Istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta, Facultatea de Stiinte
Socio-Umane, Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu. Articolele din acest an sunt
impartite in 8 tematici: Créaciunul, Arté traditionald, Nunta, Secretul gustului, Traditii,
Practici sociale, Trecere, Diverse. Articolele prezinta subiecte foarte interesante, care
speram sa va surprinda si sa va bucure. La rubrica S& descoperim personalitati din
domeniu, va prezentam un interviu cu dr. Anamaria luga, cercetator si sef al sectiei
,Studii etnologice”, in cadrul Muzeului National al Taranului Roman.

Partea a doua a publicatiei noastre cuprinde minunate lucrari artistice ale talentatilor
nostri studenti.

Felicitari membrilor comitetului de redactie (anul acesta format din 9 studenti din anul
Il, de la specializarea Conservare si Restaurare), autorilor de articole si multumiri
speciale loanei Nenciu, cea care a realizat desenele de pe copertele RAC 8 si grafica
revistei, dar si lui Dragos Agavriloaie, Andreei Hritcu si Georgetei Roman, pentru
organizarea materialelor RAC 8. Va invitdm sa descoperiti ultimul numar al Revistei
de Antropologie Culturala, pentru care fii felicit, din toata inima, pe studenti! Bravo!

Multumim tuturor celor care ne-au sustinut in demersul nostru. Multumiri doamnei
Profesoare Sultana Avram pentru sustinerea constanta.

Mentionam faptul ca Revista de Antropologie Culturala poate fi citita si in format
electronic la: https://magazines.ulbsibiu.ro/rac/ alias https://reviste.ulbsibiu.ro/rac/ro/

Lect. univ. dr. Maria Span
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