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DITORIAL

Povestea acestui numar al revistei a inceput n luna martie, perioada in care vietile noastre s-au schimbat brusc.
Pentru noi toti acest proiect a fost o provocare, cici comunicarea s-a mutat aproape exclusiv in mediul online. Cu
toate acestea, am reusit sd-1 finalizam cu succes.

Revista a insemnat:

"Dragi amintiri din copildria mea petrecuta la bunicii din satul Armeni judetul Sibiu." (Micu Veturia)

“O oportunitate de a participa la un proiect minunat si complex din care fiecare dintre noi a avut ceva de Invatat.”
(Andrei Stoian)

“O modalitate prin care unele traditii, deosebit de importante odinioara pentru o anumitd comunitate, sunt puse din
nou 1n valoare.” (Ana Vintila)

“O 1Incurajare pentru fiecare dintre noi.” (Amalia Trif)

“O munca in echipa. Fiecare am incercat sd transmitem infomatii cat mai interesante cititorilor nostri.”
(Alexandra Muraru)

“O noua experienta din care am invatat cum sa pun in valoare anumite obiceiuri.” (Lavinia Petras)
“O modalitate de a transmite mai departe elemente pretioase din bogatul fond cultural de pe teritoriul tarii noastre
si nu numai.*

(Stefan Popa)

“O experienta interesantd, dar si emotionantd. Trebuie sd constientizam faptul cd avem un patrimoniu imaterial
deosebit si unic in lume ce trebuie conservat si promovat!” (Diana Neamtu)

Imaginea de pe coperta din fata a fost conceputa cu gandul la simplitatea lucrurilor care ne fac fericiti. ,,Ochii” casei
suntprivirilenoastre caretanjesc dupd lumeaexterioarainaceasta perioada in care am fostinchisi,,pentrubinelenostru”.

Imaginea finala cu succesiunea de porti lasa cititorului o perspectiva deschisa pentru noi descoperiri in domeniul
antropologiei culturale.

DANIEL-CRISTIAN PINTEA
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ION ALEXANDRU LucA
CONCERVARE-RECTAURARE

lucaionalexandru55@yahoo.com

In anu 1999, cand alte tari aveau deja obiceiul "

organizarii festivalurilor medievale, in Romania, abia
incepea aceasta traditie si, cu ea, se nastea primul ordin
de cavaleri, avandu-I ca si ,,tatd” protector si fondator pe
nobilul Hartmann. Astfel, primele- festivaluri medievale
au avut loc in cetatea Sighisoara, dupa care in orasele
Brasov, Cluj-Napoca, Medias; Sibtu, Targu Mures etc.

Tatdl meu, loan Eugen Luca, a avut onoarea sa fie
ridicat la rangul de cavaler chiar de cétre nobilul
Hartmann, astfel, capatandu-si numele de ‘loan -de
Siebenbiirgen. Dupa o experientd, -de aproximativ 8 ani,
de membru, pe rand, in doud ordine medievale, tatal
meu, nobilul Toan, a decis ca este momentul ca si el, la
randul sdu, la fel ca si nobilul Hartmann, sa fie tata al
unui ordin de cavaleri. Astfel, in 2010, apare ordinul
numit Paladinii de Terra Medies, din care fac parte si-eu.

Alaturat “este blazonul Asociatiei. Pe un' scut, avem
cinci simboluri: spada, soarele, luna, ciocanul impreuna cu
nicovala si balanta. '

Spada este cea mai cunoscuta si cea mai folositd arma in
Evul Mediu, este simbolul unui cavaler, al dreptatii, al
onoarei si al credintei — deoarece este in forma de cruce.
Soarele este cel mai intalnit simbol din toate timpurile;
simbolizand, in majoritatea culturilor, lumina, bunatatea si
caldura atat fizicd, cat si sufleteasca.

Ciocanul impreunda cu nicovala simbolizeaza lucrul
manual, asta Tnsemnand, in cazul nostru, ca tot ce avem,
ca sl recuzitd, este facut cu mainile noastre, lucrat si
confectionat de noi.

Ultimul simbol, dar nu cel din urma, balanta semnifica
egalitatea dintre toti membrii Asociatiei si nu numai.

In partea de jos a blazonului, apar cuvintele ,,In hoc signo
VINCES!”, o fraza in limba latina, care se traduce astfel:
,.Sub acest semn vom INVINGE!”.

Aceasta Asociatie este pentru mine o a doua familie, una
care are bratele deschise oricarei persoane care doreste sa
1 se alature. Va asteptam cu drag la festivalurile medievale
din Romania!

6-RevioTn o€ ANTROPOLOGIE . 7 /-~

|. ICTORIE VIE

|. ISTORIE VIE

7-RevieTn o ANTROPOLOGIE . -



MISIUNE $I ANTROPOLOGIE
0 VIZITA LA MISION Z1-EVANGELISCHES MISSIONSWERK BASEL, ELVETIA

CTEFAN PopA

|CTORIE P N

stefanp.popa@ulbsibiu.ro

La acest centru din orasul Basel, am vizitat si
arhivele. Astazi, misiunea institutiei s-a schimbat.
Daca, la 1inceput, prioritare erau actiunile
de misionarizare, astdzi primeaza actiunile
umanitare in trile din Africa sau din Asia (foarte
importante pentru Bisericile care se revendica
din ramurile Crestinismului apusean, in aceasta
lume multiculturald, in care dorinta crestinilor de
pretutindeni se rezuma la: respectul fatd de cel
care este diferit din punct de vedere identitar si
cultural, si la ajutorarea celor asupriti sau saraci).

In acest loc, de altfel, functiona vechiul centru
de misionariat pan-protestant. Aici, erau chemati
misionarii din lumea protestantd — in special
din spatiul de culturd si civilizatie germana — sa
locuiasca, Tmpreund cu familiile lor, pentru o
perioada de formare mai lungd sau mai scurta.
Ei dobandeau, pe langa cunostintele teologice,
si cunostinte lingvistice (invdtau limbi strdine),
de gradinarit, de medicind (femeile, in mod
special, erau cele care aveau sansa sd participe la
programe speciale legate de acest aspect) si aveau
posibilitatea sa citeascd marile opere literare
existente la acea data.

In toamna anului trecut, am avut sansa sa studiez
in Elvetia, in cadrul programului Complementary
Certificate in Ecumenical Studies, la Institutului
Ecumenic de la Bossey — Centru international de
intalnire, dialog si formare al Consiliului Mondial al
Bisericilor si atasat Facultatii de Teologie Protestanta
a Universitatii din Geneva. Tot la Geneva, se afla si
acest mare for international al bisericilor crestine din
toata lumea.”

Un eveniment cu totul deosebit in cadrul acestui
program de studii a fost excursia de la centrul
Mission 21 — Evangelisches Missionswerk din
orasul Basel, initiatd de Rev. Prof. Dr. Benjamin
Simon, titularul disciplinei Ecumenical Missiology,
in cadrul Institutului Ecumenic. De altfel, la aceasta
disciplina, am abordat diferite teme legate de istoria
misiunii Bisericii Universale si relevanta dialogului
interconfesional si interreligios initiat dupa cel de-
al Doilea Razboi Mondial (dialog ce s-a dorit a fi
un mod de a afla motivele multelor schisme care au
divizat lumea crestina, dar si un mod de a gasi solutii
pentru a reface unitatea pierduta).

*. Dupi cele doud conflagratii mondiale care au zguduit Europa si intreg mapamondul in secolul XX, mai apoi sub amenintarea totalitarismului ideologic

in multe tari europene, avand consecinte dramatice, de incélcare flagranta a drepturilor omului, bisericile crestine au simtit si decis faptul ca mai mult
decat oricand a sosit timpul sa depaseasca conflictele istorice si sd se reapropie una de cealalta, prin forma dialogului.

Dupa multitudinea de schisme care au avut loc de-a lungul intregii istorii a Crestinismului, culminand cu Marea Schisma de la 1054, cele doua spatii
culturale europene (cel apusean, de influenta latina, si cel rasaritean, de influentd greco-bizantind) s-au impartit. Mai apoi, dupa ce Europa occidentala a
trecut si prin diviziunile de secol X VI, in care s-a nascut familia de Biserici in multitudinea traditiilor protestante si reformate si chiar pana la noua aparitie
a formelor moderne ale Crestinismului, precum carismaticii si panticostalii, Bisericile crestine au decis ca este timpul sa intre in dialog.

Cele doua razboaie mondiale au fost percepute, in memoria colectiva internationald, ca fiind, in primul rand, un conflict intre popoarele crestine, in care
crestini de diferite nationalitati si traditii au inceput sa intre in conflict unii impotriva celorlalti, de cele mai multe ori datorita apelului politico-militar
la care acestia erau chemati. Acest aspect, pe de o parte, cat si procesul de diminuare a asa numitei superioritati occidentale prin scaderea influentei in
teritoriile coloniale (Africa, Asia, Australia etc), pe care multe tari europene o aveau, pe de alta parte, au fost cauze ale unor evenimente care au dus la
o schimbare profunda de paradigma pe scena internationala. Astfel, asistam in anul 1948, la infiintarea Consiliului Mondial al Bisericilor, denumit si
the World Council of Churches, la Amsterdam, in Regatul Tarile de Jos. Acolo a avut loc si prima Adunare Generala sau General Assembly (conform
site-ului oficial al Consiliului Mondial al Bisericilor oikoumene.org/en/about- us/organizational-structure/assembly, care ne ofera definitia conceptului
de ADUNARE, putem observa ca: The Assembly is the ,,supreme legislative body” of the WCC, and meets every eight years. The formal purpose of the
Assembly is to review programmes and to determine the overall policies of the WCC, as well to elect presidents and appoint a Central Committee which
serves as the chief governing body of the WCC until the next assembly. Alongside the committee work and business for the delegates, assemblies are also
times of celebration and sharing for the many thousands of other visitors at the event. A central element of assemblies for all participants is the worship
life, where the community gathers for prayer and meditation, drawing on the diverse spiritual experience of the churches around the world.”). Din 1948
si pana astazi au avut loc 10 Adunari Generale.

Astazi, din Consiliul Mondial al Bisericilor, fac parte 350 de biserici la nivel international, conform ultimelor statistici, apartinand traditiilor Ortodoxe,
Protestante, Anglicana sau a Bisericilor Unite, asa numitele United Churches. Din cuprinsul acestor biserici membre, rezulta un numar de aproximativ
560 de milioane de crestini in 120 de tari din intreaga lume.
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Toata aceastd formare era foarte importanta,
deoarece 1i pregateau pe viitori misionari pentru o
viata practicd, o viata care, de multe ori, presupunea
diverse provocdri. Multi dintre misionari reveneau
in Europa, 1nsa unii piereau din pricina unor maladii.
Un aspect fascinant al vizitei la arhivele centrului
de misiune Basel Mission 21 a fost posibilitatea
de a vedea colectia de Biblii datdnd din perioada
coloniald, scrise in diverse limbi, inclusiv in malgasa
sau malagasy — limba vorbita oficial iIn Madagascar,
alaturi de franceza. Nu pot sa uit chipurile pline
de admiratie ale celor doi colegi din Madagascar,
pentru cd nu se asteptau ca, intr-un oras european de
traditie protestanta, din inima Europei, sd giseasca
textul sacru al crestinismului, in propria lor limba!

In cadrul arhivei, se poate observa o colectie de
exponate, cu valoare istoricd, apartinand diferitelor
generatii de misionari: aparate de fotografiat,
geamantane, jurnale de misiune sau personale, harti
realizate de mana, fotografii sau schite realizate cu
creioane grafit. Trebuie subliniat faptul ca procesul de
misionarizare al populatiilor necrestine (care astazi
nu mai este relevant la nivel ecumenic international’,
pentru cd se prefera varianta dialogului interreligios,
pentru descoperirea elementelor care ne unesc, toate
acestea realizandu-se 1n spiritul pacii si a respectului
reciproc) putea sa dureze, pentru un misionar,
cativa ani sau chiar toata viata. Nu de putine ori s-a
intamplat ca misionari crestini plecati din Europa
sa fie adoptati de comunitatea gazda si chiar sd isi
intemeieze familii acolo.

Cel mai interesant aspect a fost faptul ca am aflat,
dupa o foarte frumoasa si ampla conversatie cu
arhivarul institutiei, ca acele jurnale (de misiune
sau personale) ale misionarilor au constituit
veritabile documente istorice, antropologice si
culturale, deoarece acesti misionari au trdit un
veritabil proces de schimb cultural, in care au putut
fi observatorii unor populatii provenind din culturi
si civilizatii care, pentru foarte mult timp, au ocupat
un loc eronat in mentalul colectiv international,
fiind considerate salbatice sau pagane.

Astazi, lumea europeand, dar, in mod special,
fostele tari cu trecut colonial sunt indeosebi
preocupate de istoria acestor fenomene de
colonizare, in care multe obiceiuri si traditii locale
care au fost considerate neconforme, modificate si
poate distruse pentru totdeauna.

In concluzie, as adauga faptul ca, pentru mine,
personal, Intreaga experientd din Elvetia a fost una
deosebitd, deoarece, mai mult decat formarea si
studiul propriu-zis al ecumenismului international,
am avut sansa sa traiesc — sa vorbesc, sa iau masa,
sa calatoresc, sa studiez — aldturi de studenti veniti
din toatd lumea, din tari europene precum Ucraina,
Elvetia, Suedia, dar si din tari de pe tot cuprinsul
globului precum India, Indonezia, Sierra Leone,
Kenya, Statele Unite ale Americii, Sri Lanka,
Coreea de Sud, Thailanda etc.

* Adunirile Consiliului Mondial s-au organizat si au vizat principalele probleme cu care s-a confruntat umanitatea si care inci sunt probleme reale si ac-

tuale pentru societatea umana pana in ziua de astazi. Urmarind firul istoric al evenimentelor, se poate constata care sunt preocuparile Bisericilor crestine si
care sunt actorii principali in multe zone de pe mapamond vis-a-vis de probleme precum: incélcarea drepturilor omului, egalitatea de gen precum si lupta
impotriva discriminarii femeilor si a persoanelor vulnerabile (in acest sens, trebuie amintita campania actuala la care a aderat si WWC, Thursday in Black),
foamete si probleme care tin de lipsa medicamentatiei, mai ales in zonele sarace ale lumii, schimbarile climatice, procese care se refera la dislocari umane
din diverse motive, avand mai ales in vedere situatii precum razboiul sau factorii economici, personale indigene, a caror cultura si identitate este amenintata
de provocarile actuale ale globalizarii etc.
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Cladirea-monument, in care si astdzi functioneazd Mission 21 - Evangelisches Missionswerk din orasul
elvetian de pe malul Rinului, este una adaptata cerintelor vietii contemporane, pastrandu-si, in acelasi timp,
patina timpului. Diverse imagini, care reprezinta dialogul global intercultural, interreligios si intercrestin,
sunt expuse, la tot pasul, pe holurile si in birourile centrului.

Céteva dintre obiectele personale ale unui misionar crestin. Pe 1anga procesul de misionarizare,
au fost realizate veritabile surse cu continut antropologic, care au ajutat la cunoasterea fenome-
nelor culturale ale comunitatilor gazda, de catre societatea europeana.

Se poate observa, In imaginea alaturata,
un jurnal document despre felul in
care diverse comunitati aratau, se
manifestau si convietuiau cu misionari
veniti de pe continentul european. Se
mai poate observa, de asemenea, i un
document referitor la cultura chineza.

O comunitate globala veritabila: studentii Institutului Ecumenic de la Bossey si arhivarul Centrului
de Misiune de la Basel.
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MARUL” - RITUAL DE POMENIRE A

MORTILOR IN SATUL LISA, JUDETUL

BRASOV

PR. CERGIU-IULIAN DUDAN
|CTORIE

sergiu_dudan@yahoo.com

Mrul este un ritual ce face parte si astazi din
firescul vietii satului Lisa din judetul Brasov. Rare
sunt saptamanile in care nu se organizeaza un astfel de
eveniment intr-una din curtile — devenite, cu timpul,
tot mai goale — ale asezarii de la poalele Fagarasului.
Daca obiceiurile ce tin de botez si de nuntd aproape
ca au disparut, ramanand doar in memoria ultimei
generatii care le-a mai practicat, ritualurile ce tin de
inmormantare au suferit mult mai putine transformari
si pierderi.

Marul este un ritual repetitiv de pomenire a mortilor,
marcand soroacele de 40 de zile, un an, 7 ani sau
atunci cand familia defunctului considera cia ,ar fi
bine” (uneori, in urma unui vis in care decedatul apare
supdrat sau nemultumit).

Inceputul merilor ce se vor face pentru cel adormit este
legat de inmormantare, mai precis de marul mortului
sau pomul mortului care, in cortegiul funerar, ocupa
al treilea loc, dupi cruce si prapurul cu icoana Invierii.
Pomul mortului este o creanga de mar mai mare (un
,»crac”) care are grosimea si ramificatiile necesare ca
sd sustind lucrurile ce urmeaza a fi atarnate de ea: o
cand, un prosop (,,carpa”), 4 mere, 4 painici impletite
(,,struti” sau ,,jimble”) si 4 scari mici (paini in forma de
scard cu trei trepte) (Foto 4). Cand se intra in cimitirul
bisericii, marul este adus In biserica, unde o femeie
asaza, dupa randuiala, incarcatura din crac pe o masa
din pronaosul bisericii, aldturi de alte obiecte si paini
cu forme si denumiri specifice.

12-RevieTn O ANTROPOLOGIE- 7 /-

=

Aceste paini sunt ,slujite” de preot, dupd punerea
sicriului in mormant, in prezenta familiei si a nasilor
,,de pe curte”. De acum, numele celui mort se adauga
la pomenlnicul celor ,,mai dinainte adormiti” ai casei.
Slujba propriu-zisd cuprinde: Binecuvantarea mica,
Troparele de la inceputul slujbei de Inmormantare a
mirenilor™ (,,Cu duhurile dreptilor...” si urm.), Ectenia
intreitd pentru cei morti, a doua Rugéaciune de iertare,
Otpustul, Vesnica pomenire. La celelalte soroace, marul
este ,,slujit” dupa randuiala obisnuita a Parastasului.”™”
In randuiala bisericeascd, nu este specificat felul si
numarul prinoaselor, ordinea in care se asaza pe masa si
se impart. Toate acestea tin de o altd randuiald, pastrata
si predatd prin anumite femei, de obicei mai in varsta,
chemate anume sa aseze marul.

Astézi, In Lisa, au ramas foarte putine femei care mai
stiu rAnduiala painilor marului. Dintre acestea, am stat
de vorba cu Torea Iu’ Huca (Victoria Cristea, 75 ani) si
cu Aurica Neculii (Aurica Nistor, 71 ani) ale caror soacre
au fost ,,cocdtoare”, adica aveau stiinta de a face painile
pentru mar.

Trebuie mentionat cd, acum cateva decenii, mai toate
curtile din sat aveau un cuptor mare, unde pdinile
(,,capetele”) pentru mar erau coapte, din 11-12 kg de
faind, in dimineata zilei in care se sdvarsea pomenirea.
Cu timpul, oamenii au renuntat la cuptoare, chiar si
brutaria din sat si-a incetat activitatea la inceputul anilor
2000. in acest fel, s-a ajuns ca pomenirile s se faci cu
meri comandati la brutariile din Imprejurimi (Fagaras,
Berivoi, Sambata, Dragus s.a.) ceea ce a dus la pierderea
specificului local in ceea ce priveste numarul si forma
unor capete. Din informatiile adunate de la tanti Torea
si tanti Aurica, si din participarea la mai multi meri, am
reusit sd ,,inventariem” tipurile de capete (paini) care au
alcatuit marul in Lisa (desenele cu capetele sunt realizate
de mine):

* Meritd addugata aici precizarea cd, in Lisa, fiecare ,,curte” isi are nasii ei
care boteaza, cununa si petrec la mormant pe toti cei din curtea respectiva.
Urmasii nasilor preiau datoria de a ,,nasi” pe mai departe pe finii familiei.
Aceasta reguld cunoaste, in practica, si exceptii, dar ele sunt putine.

**, Vezi Molitfelnic, EIBMOR, Bucuresti, 2019, p. 241.
*** Tbidem, p. 401.

Il. RELIGIE

Il. RELIGIE

Fig. 4 Stolnic

Fig. 8 Haralambie
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Laaceste capete, se adduga si o paine rotunda, pe care o
primea cocdtoarea, si o prescurd care se duce duminica
la biserica. Astazi, odata cu merii comandati la brutarii,
nu mai apare painea cocdtoarei si Haralambie.

In varianta cea mai intilnitd astazi in Lisa, painile se
asazd dupd modelul schitat mai jos, in fig. 8. Astfel,
pe o masa, se ,,construiesc” doud gramezi, a cate opt
capete: la stanga pentru preot, la dreapta pentru nasa.
Amandoua contin 4 scarite, doua crestate, o forfecuta
la preot, un arhanghel la nasa, ndporojna la preot si
capul lui Dumnezeu la nasa. Un al saptesprezecelea cap
este stolnicul, la mijloc, dinaintea gramezilor, asezat
pe o farfurie cu 4 mere (se mai adaugd uneori nuci,
portocale s.a.) sub care este intinsd o carpa (prosop).
Dinaintea farfuriei cu stolnicul, arde o lumanare infipta
intr-o cana cu grau. Pe gramada nasei, se asaza o carpa
si o lingura (foto 1). La Vesnica pomenire, farfuria cu
stolnic este ridicatd pe prosopul tinut de capete de cei
ai casei. Apoi, cantorul, sau alt barbat, taie stolnicul (si
noporojna dacd sunt mai multi invitati), iar o femeie
mai tanara Imparte bucaturile neamurilor si vecinilor
adunati. De obicei, la mar, vin mai mult femeile.
Dupa impartirea bucaturilor, gazda aduce rachiul si
alte bunatati (cozonac, scoverzi, prajituri, suc). Din
gramada lui, preotul ii va da cantorului o paine — de
obicei se dadea forfecuta, iar cei adunati mai faceau
o gluma pe seama cantorului zicandu-i cocdtoarei
altidata si o plamadeascd mai mare. Intre timp, gazda
si nasa, punand mana pe gramada din dreapta, zic:

- Nasa, de la noi mai putin, de la Dumnezeu mai
mult!

- Fina, sa fie primit!.
Apoi, nasa primeste painile, prosopul, lingura, farfuria
cu merele, cana si lumanarea.

( Naporojna )

( Forfecuta )
( Crestata ) ( Crestata )
( Scaritd mica ) ( Scaritd mica )

( Scarita mare ) ( Scaritd mare )

Foto. 1 Marul ,,in situ”, in casa la Hilivan, Lisa, 2019.

De la Leica Leana (Elena Popa, 81 ani) din Sambata
de Sus Rasariteand (sat vecin cu Lisa), aflam ca, la
sambeteni, marul este alcatuit tot din 16 capete, insd, in
fata acestora nu se mai asaza farfuria cu stolnicul (care
este asezat laolaltd cu restul capetelor) si, deasemenea, nu
apare forfecuta.

Tot in vecindtatea Lisei, la Dragus, este mentionat,
de catre cercetatoarea Stefania Golopentia-Cristescu, in
prima jumatate a secolului trecut, marul din 16 capete,
cum ca era format din ,,patru scari mari, patru scari
mici, patru stolnice, naporojna cu capetele, colacul lui
Dumnezeu, un alt colac si stolnicul”.”

Daca, referitor la denumirea, infatisarea, numarul si
asezarea painilor de ritual ale ,,marului” din Lisa, am
obtinut informatii Indestuldtoare, rdmane nedeslusit,
incd, misterul semnificatiilor din spatele acestor forme.
Desi sacralitatea acestei paini nu este pusa la indoialad de
liseni, totusi, nimeni nu mai poate spune astdzi ce rol are
crestata, arhanghelul, scérita si celelalte paini.

(Capul lui Dumnezeu )
( Arhanghel )

( Crestaté ) ( Crestaté )
) ( Scarita mica )

( Scaritd mare ) ( Scaritd mare )

( Scaritd mica

Stolnicul

Fig. 9 Varianta de agezare a mdarului.

*Stefania. GOLOPENTIA-CRISTESCU, Gospodaria in credintele si riturile magice ale femeilor din Dragus (Fagarag), Editura Paideia, Bucuresti,
2002, p. 132 in Romulus ANTONESCU, Dictionar de Simboluri si Credinte Traditionale Romanesti, 2009, Editie digitala, 2016, p. 124, http://cimec.ro/
Etnografie/Antonescu-dictionar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Traditionale-Romanesti.html accesat in data de16.07.2020
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Ce inteles ascund formele lor? De ce sunt asezate
in doua gramezi a cate opt capete? De ce cate patru
scarite in fiecare gramada ...?

Putem concluziona ca ritualul marului din Lisa,
prezintd conexiuni in timp si spatiu cu complexul
ceremonialului funerar specific zonelor locuite de
romani, in spetd, cu pomul mortului, sau pomul
pomenelor (marul mortului, s.a). Acest obicei a fost
prezentat monografic de Simion Florea Marian la
sfarsitul secolului al XIX-lea si de alti autori, care
surprind omniprezenta si perenitatea pomului in
ritualul funerar din spatiul romanesc.

Pomul (méarul) mortului este inteles ca o punte intre
aici si dincolo, intre cei ramasi si cel plecat. Ofranda
de paine purtatd In mar, cana, lingura, lumanarea,
prosopul, vor ajunge la sufletul celui decedat atunci
cand sunt date de pomana. De aceea, in Lisa, cel care
primeste de pomana raspunde: Sa fie primit!.

Pe langa incarcatura simbolicd a materiilor (si
ipostasele lor) folosite in ritual — pomul/lemnul,
painea/graul, vasele/lutul —, ies 1n evidenta formele
simbolice care, inventariate, ne semnaleaza un limbaj
ale carui taine pierdute trezesc — cel mult — intuitii
legate de un timp foarte vechi. Acest limbaj, cel mai
probabil, nu reda foneme, cuvinte sau morfeme ci,
mai degraba, concepte. O astfel de interpretare o
sugereaza Paun Es Durlic in urma unei cercetari de
25 de ani care a vizat analiza monografica a 100 de
pomeni, in 70 de sate rumanesti, din cele circa 160
locuite de o populatie de origine romana in Serbia
de astazi. Tezaurul de simboluri inscrise 1n painile
ritualice din aceastd zona sunt de o bogatie neegalati
in arealul romanesc. Colacii rituali rumanesti sunt vii
— conchide Paun Es Durlic —, vii ca scrisul ale carui
litere se copiazd, dar sunt tot mai putini acei care
Stiu sd citeasca aceasta scriere. Fara indoiala, dupa
o existentd de mii de ani, colacii rituali rumdnesti si
ritualul funerar al pomenii sunt, pentru prima data,
serios amenintati de schimbarile care au loc in viata
sociala si culturala a satului.

De fapt, lucrarea domnului Paun Es Durlic sta la
baza acestui articol. Ea mi-a trezit interesul fata de
simbolurile de pe capetele merilor pe care i slujesc,
de 9 ani, ca preot in satul Lisa. Faptul ca formele
painilor de ritual precum crestata, scarita, forfecuta,
arhanghelul, capul lui Dumnezeu reprezinta un fond
simbolistic utilizat Tn spatiul carpato-dundrean, cu
ecouri pana in neolitic, nu poate decat sa ne trezeasca
si mai mult admiratia si respectul fata de trecut si de
oamenii care au purtat sensurile lor, fard indoiala,
frumoase si inalte.

Il. RELIGIE

Fig. 10 — Schitele catorva colaci rituali ruméanesti din colectia
Muzeului din Majdanpek. Preluat din Paun Es DURLIC,
Sfanta limba a colacilor rumdnesti: album in patruzeci de
imagini cu dictionar, trad. Sorescu-Marinkovic Annemarie,
Bucuresti, Editura Etnologica, 2013, p. 51
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Foto. 4 Marul mortului in cortegiul funerar.
Lisa, 2020.

Foto. 5 Marul in biserica, dupa
inmormantare la tanti Leana lu Carneci.
Lisa, 2020.
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INMORMANTAREA IN CATUL VADANELOR
JUD[IUl NEAMT ﬂ M VASILICA IULIANA OLARU

Via‘ga este imprevizibild. Astdzi, totul a fost perfect,
vremea a tinut cu tine, ai reusit sa duci la bun sfarsit tot
ce ti-ai planificat in agenda si, cel mai important lucru,
ai fost fericit. Insi, ziua de maine iti poate intoarce viata
»cu susul 1n jos”, la 180 de grade. ,,Nu stii ce iti rezerva
ziua de maine!” imi amintesc ca imi spunea bunica, atunci
cand eram mica. Sincerd sa fiu, cred ca, uneori, pana si
urmatoarea secundd poate fi imprevizibila. Pe de altd
parte, cu totii stim cd o data si-o data ne vom stinge. Este
singura certitudine pe care o avem atunci cand ne nastem.
Femeile din Patricheni cunosc foarte bine acest lucru.
Patricheni este un sat mic din comuna Péncesti, judetul
Neamt, care se afla la limita dintre judetele Iasi si Vaslui.
Aici, aproximativ 80% din populatie este formata din
vaduve, barbatii lor sfarsind fie pe front, fie din cauza unor
boli sau a bauturii. Insa, femeile cred cu tarie in viata de
apoi si In nemurirea sufletului. Astfel se explica faptul
ca ele continud sa ii pomeneasca mergand la bisericd,
aprinzand lumanari si facand pomeni in numele sotilor
lor. Desigur, nici praznicul (pomana) nu lipseste, acesta
fiind numit si masa mortilor, dupa cum imi spunea Liliana
Olaru, in varstd de 44 de ani, care a copilarit in Patricheni
(acesta fiind satul ei natal). Dar pana sd ajungem la praznic,
trebuie sd dam cateva detalii legate de inmormantare.
Ca 1n orice zond rurala, si in Patricheni existd fel si fel
de obiceiuri si superstitii cu privire atat la inmormantare,
cat si la praznic. ,,La priveghi, se facea un toiag lung din
ceard curatd, care trebuia sa rdméana aprins pana era dus
la groapa; asa de lung trebuia sa fie”, ne povesteste tot
Liliana Olaru. Vasile Olaru, in varsta de 48 de ani, care
a copildrit tot In Patricheni, isi aminteste despre vorbele
bunicii sale, cum ca, 1nainte, ,,pe pervazul camerei unde
avea loc priveghiul, puneau ceva fdina, si-o zis ca raimaneau
un fel de urme, cum ca ar fi umblat pe-acolo sufietul”.

IIl. RITURI DE TRECERE

CONSERVARE-RESTAURARE

olaru 1uliana2000(@yahoo.com

,»Cand mortul este scos din casa, acesta este dus pe
presuri pana la caruta cu boi, iar sicriul se pune in
carutd, pe niste paturi sau cuverturi mai frumoase... Pe
pieptul decedatului, se face o cruce tot din ceara curata
— asta fiind prima cearda de la albine — si se pune o
iconita din lemn. In plus, capacul de la sicriu este dus in
spatele acestuia, de alte persoane” continud s ne spuna
dna. Liliana. ,,Se fac 12 pachete cu cuverturi, cu presuri
[...] camasi, haine [si] se pun 1n pungi. Se opreste
preotul pe drumul spre biserica [acesta fiind sus pe
deal] de 12 ori si se zice cite o rugiciune. In fata
preotului, se pune un pres cu o cand de vin, un colac —
pe presul ala, intr-o parte — si se da de pomana, plus
punga cu vesminte si lenjerie.” In continuare, am
intrebat, pe sotii Olaru, ce se intdmpla cand se ajunge la
mormant. Dna. Liliana ne spune ca, atunci ,,cand se
ajunge la groapa, existd patru oameni care il baga pe
decedat in groapd, se pune o panza alba deasupra,
preotul zice o rugiciune, il stropeste cu vin, ca asa e
obiceiul... Dupa care, la cei care au facut groapa, li se
da cate o gdina vie si haine sau lenjerie”. Vasile Olaru
adauga: ,,pomana se di peste groapa, in forma de
cruce”. Se spune ca, atunci ,,cand se di mortul in
groapa, femeile trebuie sd aiba parul prins, caci daca

nu, le va cadea din cap”,
continud dna. Olaru. Conform
= ritualului, se arunca pamant in
groapa, familia isi ia rdmas bun
de la raposat, dupa care toti
participantii la Inmormantare se
indreaptd spre casd, pentru a
servi masa.
Acum incepe praznicul.
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In satul Patricheni si, in general, in satele cu enoriasi
ortodocsi, praznicul se realizeazd de mai multe ori, dupa
cum urmeaza: in ziua 1, aceasta fiind ziua inmormantarii,
apoi la 3, 9, 12, 20, 40 de zile, la 3, 6, 9, 12 luni, apoi in
fiecare an, timp de 7 ani. ,,La al saptelea an, era obiceiul sa se
dezgroape mortul. Azi nu se mai practica. Se zice ca, atunci
cand dezgropi mortul, sufletul se ridica la cer” relateaza dna.
Liliana. ,,Dupa ce persoana a fost inmormantata, este masa
datd in amintirea ei, masa fiind pregatitd de persoane din
afara familiei decedatului. Traditia spune ca rudele acestuia
nu au voie sa faca mancarea pentru praznic... Preotul sfinteste
masa, dupa care se asazd si mananca, dar nu nainte de a
spune ,,Dumnezeu sa-1 odihneasca!” sau ,,Bogdaproste de
pomani!”. In capul mesei, std preotul,
iar in stanga si dreapta lui, stau
dascalul si clopotarul. In fata fiecarui
oaspete, trebuie sa existe un covrig, o
luméanare si un chibrit; dupa care se
serveste mancarea”, adauga dl. Vasile.
Ca si preparate, la toate praznicele
trebuiau sd existe sarmalele, ciorba
de pasare sau de fasole — daca acestea
se desfasurau n timpul vreunui post —
si cozonacul. ,,Coliva era obligatorie
doar la inmorméantarea decedatului.
La praznice, nu se obisnuieste sa
se facd... Pe langd bucate, exista si
apa si vinul, ca sd meargd mancarea
mai bine” ne spune dna. Liliana. Colacii trebuiau sa fie de
panahida (parastas) si sa fie In numar de 12, fiind asezati pe o
masa, la biserica. Dintre acestia, un colac era mare, impletit
si Tmpodobit cu floricele si cruci, dupa care urmau colaci
sub diferite forme: sub forma de ,,jug de bou”, de ,,S etc.
In continuare, am intrebat cuplul despre locul unde se tinea
praznicul si despre persoanele care participau la el. ,,Doar
in gospodarie, la persoana decedata se face. La biserica,
se ingroapa mortul si se da pomand” explica dl. Olaru. Pe
langa preot, dascal, clopotar si membrii familiei, la praznic,
putea participa oricine: ,,pdi, in sat, vecinii sunt si rude. Cand
trebuia sa-ti botezi copilul, mergeai la vecina si o intrebai:
,»Vecina, nu vrei sa-mi botezi copilul?””” relateaza dna. Olaru.

(,‘;

¥
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Cu toate acestea, ,,daca decedatul murea de moarte
buna, atunci acesta era bagat in biserica si participa
un popa la inmormantare, iar dacd s-a spanzurat
sau a fost un om rau — criminal, spre exemplu, nu
1 se permitea sa fie bagat in biserica, preotul nu
participa la rugaciuni si era ingropat undeva in coltul
cimitirului”. Astfel, pacatele facute in timpul vietii se
pedepseau nu numai pe lumea cealalta, ci si in lumea
celor vii.

De mica am auzit vorbindu-se despre tot felul de
superstitii sau lucruri pe care nu e bine sa le faci in
anumite zile, caci are sa se intample ceva rau. Asa ca
mi se pare normal, mai ales in spatiul rural, sd existe
fel si fel de superstitii cu privire
la 1nmormantare. Praznicul,
spre exemplu, se zice ca este
,mancarea pe care 0 mananca
mortul pe lumea cealaltd, painea
si vinul fiind vesnice” ne explica
dl. Olaru. ,,Dupa inmormantare,

‘f' ’ rudele cele mai apropiate de

- raposat, de gradul I, trebuie sa

si nu aveau voie sa danseze in
acest timp, fiindca se spune ca
dansezi pe pieptul mortului.
Pe langa acestea, in fiecare
dimineata dupa inmormantare, timp de trei zile,
trebuia sd mergi sa tdmaiesti mormantul. Tamaia,
fiind parfumul Domnului, avea puterea de a nu lasa
Raul sa se apropie de decedat” continua dna. Liliana.
Satul din comuna Péancesti a rdmas cu cateva suflete
incaruntite, obosite, care nu mai au puterea si forta
fizica de odinioara la muncile grele. Din acest motiv,
in curtea bisericii, s-a construit o mica capeld, unde
se fac astdzi praznicele. Astfel, desi varsta nu il mai
ajuta pe om, acesta incd poate sa-si faca datoria fata
de cei ce trec in lumea de dincolo.
Cu toate ca lumea evolueaza si se schimba pe zi
ce trece, emotiile si durerea pe care le simti atunci
cand pierzi pe cineva nu se vor schimba, fie ca
vorbim despre trecut, prezent sau viitor. Consider
ca atat slujba inmormantarii, cat si praznicul sunt
importante atat pentru cel mort cét si pentru cel viu,
dupa cum ne spune si dna. Liliana ,,Praznicul se face
pentru ca mortul sd fie multumit. Nu trebuie facut in
fala, ci trebuie luat 1n serios, cici cineva a murit, iar
persoanele dragi lui sufera acum.”.
In satul Patricheni, oamenii au credinta ci sufletul
mortului poate sa ,trdiasca” n continuare in lumea
de apoi. Astfel, cei vii incearca sa treaca peste aceste
clipe de durere stiind ca acolo, undeva, cineva fi
vegheaza.

-
- ‘ tina doliu un an de zile. Trebuiau
l 2 " ‘ % sd poarte haine inchise la culoare

{Il. RITURI DE TRECERE

PICTURA PE STICLA, 0 CALE DE A-L
INTH[NI Pt DUMNE/tU

— INTERVIU CU DOAMNA PROFECOARA ANCA GEORGETA BUCUR -

[INDREEA SCOROBET
CONSERVARE-RECTAURARE

andreea.scoro@gmail.com

Creat dupd chipul si asemdnarea lui Dumnezeu,
omul poartd in sine dorul vesniciei, al nemuririi, al
frumosului nevestejit, al armoniei desavarsite, al
vietii si fericirii in comuniune de persoane.

Arta reprezinta o cale de a urca spre Dumnezeu, un
mijloc de exprimare a sinelui in raport cu lumea si cu
Dumnezeu.

Pictura pe sticla si respectiv icoana pe sticla — la care
facem referire in cele ce urmeaza — surprinde, prin
simplitatea formei. Scenele inspirate din viata Maicii
Domnului, a Domnului nostru lisus Hristos, precum
si a altor sfinti, cinstiti in popor, reprezinta o teologie
in culoare, privitorul putand descifra, in icoana,
elemente de profunzime ale credintei stravechi.

In prezent, traditia este dusia mai departe de citre
mestesugari si de cdtre copii, la diferite cercuri
de pictura. Un astfel de cerc de pictura exista si la
Scoala generald din Racovita de Sibiu, instructor
fiind Prof. Anca Georgeta Bucur. Sub indrumarea
déansei, am avut si eu ocazia sd-mi descopar si sa-mi
dezvolt inclinatia spre pictura. La acest cerc, copiii —
urmasi ai iconarilor consacrati din Tara Fagarasului,
precum Matei Purcariu Timforea si Savu Moga —
invata tehnica picturii pe sticla, a carei caracteristica
este lucrul in oglinda, dupa izvoade, urmarindu-
se asigurarea continuitatii mestesugului zugravirii
icoanei.

Tot aici, copiii Tnvata si pictura icoanelor pe lemn,
pictura pe obiecte de mobilier, indrumati fiind de
indragita profesoara Bucur. Fascinati de culori, copiii
sunt atrasi de picturd si cu entuziasm copilaresc
reusesc sa dea, prin forma si culoare, chipuri de sfinti
sau scene din viata acestora, pastrate din vechime si
transmise pe cale orala de la o generatie la alta.

V. ARTA SACRA
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Astfel, copilul de varstd scolard mica afla, de exemplu,
prin intermediul icoanei, ca Sf. Gheorghe este modelul de
barbatie si curaj, salvand o tanara de neam imparatesc sau
ca Sf. Nicolae este model al blandetii si al milosteniei. Prin
implicarea doamnei profesoare, copiii de la acest cerc au
participat si participa la concursuri, olimpiade, unde obtin
locuri fruntase.
Am cautat-o pe doamna profesoard Anca Georgeta Bucur
pentru a o revedea si pentru a-i pune cateva intrebari legate
de Cercul de pictura din Racovita.
Indrumati de 15 ani copiii in invitarea mestesugului
traditional al picturii pe sticla.

Cum se desfasoara cercul de pictura pe care il
coordonati?

La fiecare inceput de an scolar, in septembrie, vin copiii
spre mine cu mult avant si dorinta de a reincepe activitatea
cercului. Eirsunt dornici de a crea ceva frumos, de a lucra
ceva concret, cu manutele lor si, chiar.dacad nu sunt toti la
fel de talentati, silinta lor in a realiza bine icoana ii conduce
la'reusita.

Cum procedati cu icoanele lucrate de copii?
Copiii sunt bucurosi sa-si duca icoana acasa, s-o puna pe
perete, s-o arate cunostintelor, prietenilor. Au fost ani in
care-unele dintre icoane le-am daruit, de comun acord,
oamenilor de bine care ne-au sponsorizat tabara de creatie
din cursul verii. Apoi, nu in ultimul rand, am participat la
expozitii si concursuri scolare cu aceste icoane.

Mai sunt copiii din generatia smart-mobilului
interesati sa invete mestesugul zugravirii icoanei?
Da, eu personal sunt surprinsd de numarul mare de copii
care doresc sd vina la cerc. Uneori sunt prea multi pentru
un singur instructor. in fiecare an, imi propun si lucrez cu
un numdr mai mic de copii, insd nu reusesc, nu pot refuza
copiii. Anul acesta au fost 15, jumatate dintre ei incepatori,
anul 1 de invatare.

Ce materiale folositi la cerc?
Sticla, rame, tus, toc, penite, culori tempera, pensule de
calitate. De obicei, facem o comanda comuna, parintii sunt
cei care ne sustin financiar. Participarea la cerc e gratuita,
insd materialele le platesc parintii copiilor.

Anul acesta a fost un an dificil, copiii au facut
scoala online. Cum ati procedat cu Cercul de pictura?
M-am tot gandit la o solutie incat copiii sa fie impacati. In
februarie, noi aveam Incepute icoanele, eram doar la faza
de contur si asa au rdmas pana in iunie, cand mi-a venit
ideea sa pictdm in aer liber. Vremea ne-a fost prielnica
si copiii au reusit sa nvete si sa finalizeze icoanele. Am
fost cu totii foarte multumiti de munca noastrd. Acum,
la sfarsitul verii, vom avea o expozitie in cadrul unui
proiect cultural. {i multumim lui Dumnezeu pentru toate si
speram ca, la toamna, sd revenim la scoala si sa continuam
activitatea cercului.
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Icoana pe stlcla pictura religioasa profana a taranului
transilvanean, devine, astfel, un important si reprezentativ
mestesug artistic pe care putem sd-l intdlnim in
Transilvania.
Cuvant catre tineri al doamnei profesoare Anca Georgeta
Bucur:
oindrum copiii in invitarea mestesugului zugravirii
icoanei pe sticld de aproximativ 15 ani si dorinta lor de a
picta ma motiveaza sa continuu an de an.
Conpiii vin la cerc, incepand cu clasa a Ill-a, a IV-a, si
raman sa Invete 1n aceasta ,,familie” a micilor mestesugari
timp de 2-3 ani, timp in care lucram, ne bucuram de
reusite, participdm la concursuri si expozitii.
Conpiii se regasesc foarte bine Tn acest mestesug. Munca
lor este un act de concentrare maxima in manuirea
penitei si a pensulei, impletit cu dorinta curata de reusita
in redarea frumusetii chipului, a vesmintelor sfantului
din icoana. La final, sunt multumiti sd-si ducd icoana
acasa, s-o puna la loc de cinste pe perete.
Pentru cei mai talentati si daruiti de Dumnezeu cu
acest dar al sensibilitatii artistice creatoare, activitatea
cercului de pictura reprezintd doar un inceput in
cautarea si desfasurarea talentului artistic, asa cum este
studenta Scorobet Andreea care a reprezentat cu cinste
comunitatea noastrd in cadrul competitiilor judetene,
nationale sau internationale.”

Bibliografie

Cornel Irimie, Marcela Focsa, Icoane pe sticla, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1971.

Cuvant catre tineri - Revista departamentului pentru

tineret al Arhiepiscopiei Sibiului, supliment al
Telegrafului roman (iulie-septembrie 2010).

V. ARTA SACRA
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anasibiu@yahoo.com

La Brosteni, jud. Sibiu, dar si la Bogatu-Roman,
Pauca, Presaca, Armeni si Alamor, sate din Tara
Secaselor, exista un vechi obicei numit Prinsul
Varutelor. Conform cartii domnului Ion Ghinoiu,
Obiceiuri populare de peste an, in alte zone ale tarii,
acest obicei este cunoscut sub numele de Datul de-a
verisoarele, Insotirea, Matcutatul fetelor, Mitcilau
sau Insuratitul si Infartatitul® . Obiceiul este definit
ca fiind un legamant intre copii cu varsta cuprinsa
intre 7 si 14 ani, care savarsesc un legamant ritualic™,
asemanator cu cel al fratilor de cruce.

In satul meu, Brosteni, acest frumos obicei il
sarbatoream, cu mult drag, Tmpreund cu colegele
mele de clasd, caci te puteai prinde varuta doar cu
fetele de varsta ta.

In prima sambitd din Postul Pastelui, la San’
Toader, fete si baieti sdvarseau obiceiul separat unii
de altii. Fiecare trebuia sa aiba un bradulet (colac) in
mana, dupa care se adunau la una sau unul dintre veri/
varute acasd. Braduletul era pregatit de mame cu o zi
inainte de San’ Toader, iar aluatul lui era asemanator
cu cel al cozonacului. Aluatul era impletit si copt in
cuptorul de paine sau in lerul (cuptorul) sobei.

Tot acest obicei se desfasura in gradina unei case
(a gazdei unde se savarsea ritualul), unde, intr-un
prun (sau intr-un pom roditor), se agatau braduletii
rand pe rand, fiecare pe cate o ramura mai scurtd a
prunului. Fetele sau baietii se prindeau de mana si
incepeau sa se Invarta in jurul pomului cantand:

"Eu td-s varuta, tu mi-esti varutd,
Pan’la cap de naframuta.

Eu ta-s var, tu mi-esti var,
Pan’la cap de calapar."

*. Ghinoiu, lon, Obiceiuri populare de peste an, Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997, p. 96.
** Ibidem

V. TRADITH

Se invarteau de trei ori, apoi prindeau trunchiul pomului
si Incepeau sa-l scuture, iar la fata careia (baiatul caruia) 1i
cadea braduletul era consideratd (considerat) cea mai buna
varutd (cel mai bun var), in acel an. Copiii continuau si
scuture pomul pand cadeau toti braduletii. Apoi, fiecare isi
impartea braduletul cu ceilalti copii. Trebuia sd& manance
fiecare din colacul celeilalte (celuilalt), iar acest lucru era o
forma de juramant. Apoi, mergeau in casa, unde erau serviti
cu grau fiert si asa se Incheia ritualul in acel an. Dar intalnirea
nu se incheia, pentru ca plecau dupa aceea in padure sa adune
ghiocei, viorele, span (spanz) si tribonic. Ceremonia se
repeta, la Brosteni, anual, pAna cand copiii implineau 14 ani.
Am avut marea bucurie sa trdiesc si sd celebrez acest
obicei impreuna cu fete de varsta mea si, pand In ziua
de astdzi, ne spunem vdaruta. Din pacate, acest obicei
nu se mai practicd in ziua de San’ Toader, dar, chiar si
acum, intdlnesti oameni mai 1n varstd pe ulitele satului
adresandu-se celor de-o seamd cu ei cu var sau varuta.

Bibliografie:
Ghinoiu, Ion, Obiceiuri populare de peste an, Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997.

Lista persoanelor intervievate:

Elena Craciun, 46 de ani, Brosteni
Aurica Surchea, 35 de ani, Brosteni
Silvia-Florina David, 43 de ani, Brosteni
Maria Secdsan, 49 de ani, Brosteni
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AMINTIRI DIN AVRIG DIN TIMPUL CELUI

DE-AL DOILEA RAZBOI MONDIAL

DIANA NEAMTU (GURINCU)

CTUDIUL PATRIMONIULUI §1 MANAGEMENTUL BUNURILOR CULTURALE

diananeamtu@yahoo.com

Eicna Berghia (nascuta Stoica) are 91 de ani, este din
Avrig, judetul Sibiu, este vaduva si, desi a studiat la scoala
doar 7 clase, are scoala vietii. A trait experienta celui
de-al Doilea Razboi Mondial si mi-a povestit lucruri pe
care noi tinerii de astdzi le ' vedem, poate, doar in filme.

Ce va aduceti aminte despre riazboi? Citi ani aveati
pe-atunci?

Din ‘40 pin’in ‘44, ‘45... Atuncia s-0 inceput Razboiu’...
Aveam 9ani... 10 1s din ‘31 nascuta... La Onu Coman, s-o
adunat fagutele sa le duca in .armata, era luna ianuarie,
februarie... frig mare, mare... si i-o mai amanat o
sdptamana sa se inmoaie frigu si apoi i-o luat'si i-o dus in
armata. Toti ficiorii cantau pe strada ca plecau in armata.
Dupa ce s-o inceput razboiu, aici la noi in Roméania venea
rusii cu caii, cu carutd pe drum, treceau... veneau... erau
multi, multi... Rézboiul o fost prima oara cu nemtii,
Germania... dupa, cand l-o piert nemtii, o vint rusii peste
noi aicia...dupa rusi, o pus armistritiu.

In ce consta armistitiul?

Dam bucate, dam cartofi... in urma razboiului, trebuia sa
dam, sa despagubeasca Tara Romaneasca rusii... asta o fost
atuncia... si noi am trdit atuncia de pe urma razboiului.
Dam... parintii dadeau din cereale, cartofi, grau... trebuia
sa dai, erai obligat! S-o dus oamenii... or vint oamehii...
s-or intors... ficiorii s-or prapadit... Or fost nacdjiti, nu
doar parintii mei, toti, toti!! Nu o trdit bine nime! Cati
baieti s-o prapadit... cd o zis regele Mihai ca pe ai din
1922 nu-i baga in front... i-o pus la arma sase saptamani si
i-0 bagat pe front... si toti o murit, prea putini care o mai
ramas!... Grecutu...
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Si cati s-o intors?

Niceunu’. Uite... Dumitru Plesnii... ,,Tu vecina, tu
vecina...am fost in transee”. .. adicd intr-un sant toti,
pitulati in groapa de morti... da, ei erau vii gi o zis....
ca numa o vast pe unu’... soldat... sa ducea pe langa
estia transee... ,,51 numa ce l-am vast ca i-o retezat
gatu’”..! si'o zis cd l-o vast mergand ca vreo 15-20
de metri cu capu’ tralalancad [un regionalism folosit
cu sensul de atarnat] ... ,,vecind! si acum stau si.ma
gandesc la chinurile la omu’ ala...” si apoi zice... ,,I-
am vast ca s-o prabusit...”. Era si ndcazuri pe familii,
pe muieri si erau si ofuri grele, s stii !...

. "
# e . %

VL. AMINTIRI

Femeile erau in pericol a fi abuzate de rusi, dar ele, printre
toate greutitile acelor vremuri, se stringeau la cate o po-
veste, fie pe ulita, la portitd, sau la claca. Claca, de obicei,
se facea la o femeie vaduva, unde femeile coseau, teseau
si isi spuneau ofurile. Ele se si ajutau, dar si spuneau multe
intamplari si povesti, ajutdndu-se cu sfaturi una pe alta.

Va mai aduce-ti aminte de vreun cintec, poezie de pe atunci de la claca?

,Fetelor, nu purtati la gat margele,
Ca ficiorii 1s 1n trangee,

Nu purtati la gat cercei,

Ca ficiorii 1s 1n transei. ..
Barbatu’ meu nu este mort,
El este inca pe front,

In frontiera. ..

De acasa cand o plecat,

Cu doi copii mici m-o lasat,
Si imbelsugare. ..

Acasa el ecand va veni,

Cu trei copii el ma gasi,

Si ruinare.

Dar ea cand se gandi asa,
La usa ii bate cineva...

Era barbatu’. ..

Si ea speriata ca prin vis,
S-a repezi si i-a deschis. ..
El intra in casa.

El cand in*casa cand intra,
Drept la pat se repezea

In loc de doi, de doi copii,
El de doi, gasi tri,

S-apoi se intoarce incetinel,
Si-1 vorbeste frumusel:
Razboiul ce a fost pentru noi,
Femeilor ce ati fost nevoi,
V-ati facut voia. ..

Io in focu cel'mai mare eram,
lar tu cu altii petreceai,
Ti-ai facut voia...

Sa-ti iei copilu’ care-1 ai,

Si casa mea sa nu mai stai,
Nici o secunda...”

VI. AMINTIRI
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ALEXANDRA MURARU
CONCERVARE ~ RECTAURA

amuraru99@yaho§1).c;om | (

Ca'sele din regiunea Moldqlvei au constituit, inca din
cele mai vechi. timpuri, un spatiu sfant loc in care
taranii si-au cladit propria | %Llume in are familia si

divinitatea au jucat roluri 1
de relief in care erau 31tu de spec1ﬁct11 gospodariet,
dar si de potenta financiard a taramlor casele traditionale
moldovenesti erau, de regula, unitare, purtind amprenta
popoarelor din sud-estul Europei. Materialele din_care
erau construite locuintele nu le-au permis sa .dalnule
mai mult de 200 de ani. Spec1a11§t11 au intervenit si au
restaurat o parte din ceea ce a ramas, asa cum este si cazul
Casel Memoriale a lui Ion Creanga de la Humulesti din
judetul Neamt, ldsandu-ne, astazi, dupa 1 I7 de ani, sa
descoperim crampeie din tainele vietii de odinioara.’

Bojdeuca lui Creanga, din Humulesti, jud. Neamt.
Desen: Alexandra Muraru

,,Cladirea este o constructie din barne de lemn, cu acoperis
din sindrila. A fost locuita pand in 1959 de descendentii
familiei Creanga, fiind restauratd in 1937 prin grija
lui Nicolae lorga. Alte restaurari: 1960, 1975, 1988.
Constructia este formatd din doua incdperi micute si o
tinda” ™

v”

*Casa Memoriald ,,Jon Creanga” din Humulesti, https://ro.wikipedia.org/

v”

wiki/Casa_Memoriala ,,Jon Creanga
12.06.2020.

**bidem
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_din_Humulesti accesat in data de

rtante. In functle de zona ’

B ! '|I.l
.

Casele traditionale din zona Moldovei erau, in general,
monocamerale, compuse din tinda, odaie si camara
(celar) construitd prin prelungirea acoperisului, locuinte
ajustate dupa nevoile fiecarei familii. Accesul in casa
se facea prin prispa, dupa care se intra in tinda, iar din
tinda in odaie. Prispa (tarnat'sau pridvor) era un spatiu
deschis, acoperit. Aceasta alcétui;p‘ a fost creata de
conditiile economice precare pe care taranii moldoveni
le-au infruntat de-a lungul vremii. *

In cele ce urmeaza, voi prezenta casele traditionale din
comuna Tarcau, judetul Neamt, in care mi-am petrecut
copildria. Am ales sa abordez acest subiect pentru ca,
An ultima vreme, prin renovarea caselor din localitate,
elementele traditionale ale acestora riscd sa se piarda.
Astfel, doresc sa aduc in atentie ce este specific caselor
din Tarcau.

Desen realizat de pr. Gheorghe Versescu, in 1942,
publicat in ,,Monografia comunei Tarcau”

*. Arhitectura traditionald din zona Moldovei, http://www.revista-sat-

ul.ro/arhitectura-traditionala-din-zona-moldovei/ accesat in data de
12.06.2020.
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“In case, lOCU,IitOI‘ii traiau inte "ghesuiall ' de neinchipuit.
Majoritatea caselor tarcdua 3gbr consta
ingustd, cam de 1,5 — 2 m, si f0_ camera, ¢
4x5m, numite de ei doua odai. Tinda sefyeste multora

[ ?cumta de iarnd, pentru 1ngust1mea continutului ei,

necesitand mai putine lemne de ﬁncalzu fn urlele case, tinda

estejimproprie de locuit si iarna, a spus preotul comunei

Tarcau Gheorghe Versescu, |1n Monografia comunei

Tarcau.”
Acest mod de a locui era |§ neralizat n%ntreaga zona
a Moldovei, taranii moldoveni fiind siraci. Aveau putine

pamanturi roditoare, caci majoritatea suprafetelor mari erau §

1mpadur1te Oamenii de acolo ajv.eau multe nevoi. \

A
Incaperlle micute nu erau construite intdmplator. Pentru

a nu face risipd de lemne, odaia era folosita si ca bucatarie,
unde soba era utilizata si penttu prepararea mancdrii, dar
si pentru incalzit. Vara, gospodaru nu mai foloseau s‘cbe
din casd, ci aveau o vatrd in curte, unde isi pregateau
hrana. In cimara, tiranii depozitau alimente, iar in podul
casel pastrau cerealele si carnea afumata. Ulterior, a fost
addugatd incd o odaie, ,,de buna” sau ,,de sarbgtoare , unde
se regaseau mobilierul decorativ si hainele de sarbatoare,
in general, lucrurile bune. Aici, curdtenia era pastratd cu
sfintenie. In aceasti odaie, de sarbatori, se primeau oaspetii,
aici aveau loc evenimente importante din familieqhqrelotul
satului era primit atunci cand binecuvanta casa. Folosita
doar ocazional, odaia nu era incdlzita, pentru cd nu avea
sobd.

,Printre primele Inceputuri de locuinte permanente,
trebuie amintitd locuinta de durata, a carei streasind larga
adapostea prispa lata, ce Inconjura Intreaga casa, numindu-
se, pe atunci, bordei (...).

99 ¥k

Casa din lemn, cu doua camere, acoperita cu dranita,
comuna Tarcau, jud. Neamt.
Desen: Alexandra Muraru

* Costantin Grasu, Tarcdu — Studiu monografic, Editura ,,Crigarux”, Piatra-
Neamt, 2012, p

** Ibidem
##% [hidem
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... ||. ] : 1

intr-o tinda'
*de 4x4m sau, 'ﬁnculala era ﬂm amestec de lut sau pamant cu'balega,

. J U T

ot

|Casa nu era tencuiti in totaﬂt id ﬁand dezveliti peretii@din

lemn. Doar ramele ferestrelot si ale usilor erau tencuite.

despre care taranii spun Q:arare proprietati izolatoare,
mentinand caldura in lo te, ca si lemnul, de altfel!h.
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sa dm lemn, comuna Tarcau Foto
Alexandra Muraru

C

Peretii caselor aveau, In general, inaltimea de 1,60 —
1,80 m, rareoti 2,10 m — asta la casele taranilor Instariti.
Casa era simpla, cu o singura usd, iar ferestrele erau foarte

ici:*la odaie, aveau 0,40 x 0,50 m, iar la camara, 0,10 x
0,20 m. Temelia era construitd din piatra de rau, fara sa fi
fost legata cu vreun liant.

,Pe temelia de piatra, a carei inaltime variaza intre 20 si
60 de cm, stau talpile casei si ale prispei, formand o rama
dubla. Talpile sunt construite din lemn, sunt lungi, uneori
cioplite in patru muchii, alteori cioplite numai pe o fata.
Ele sunt cele mai groase lemne intrebuintate in constructia
casel, atingand pana la 40 cm in sectiune.”***

Acoperisul caselor din Tarcdu era construit in patru ape,
din dranitd, fiind uneori si de trei ori mai mare decat
indlfimea peretilor casei.

E bine sd nu uitdm elementele traditionale ale caselor
din zona din care venim. Aceste case au constituit cadrul
in care noi ne-am dezvoltat ca neam.

Bibliografie/Webografie

Costantin Grasu, Tarcau — Studiu monografic, Editura
,Crigarux”, Piatra-Neamt, 2012.

Casa Memoriala ,,Jon Creangd” din Humulesti, https://
ro.wikipedia.org/wiki/Casa_Memorialda ,,Jon Creanga”
din_Humulesti accesat in data de 12.06.2020.
Arhitectura traditionald din zona Moldovei, http://www.
revista-satul.ro/arhitectura-traditionala-din-zona-mold-
ovei/ accesat n data de 12.06.2020.
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MOTIVELE DE PE CAMASILE BARBATECT]
CAGECTI, CUCUTE DE MARIA SCHNEIDER

DIN CICNADIE
LAVINIA-MARIA PETRAS

STuDIuL PATRIMONIULUI §1 MANAGEMENTUL BUNURILOR CULTURALE

laviniapetras@yahoo.com

Ca urmare a bataliei de la Mohacs din anul 1526,
»Iransilvania intrda in sfera de influentda a imperiului
Otoman. Cucerirea cetatii Buda, in anul 1541, transforma
o parte a Ungariei, pentru aproape 150 de ani, intr-o zona
subordonata turcilor si Intrerupe, pentru populatia saseasca,
legaturile traditionale cu occidentul™ . In prima jumitate a
sec. al XVlI-lea, se intalnesc trei tipuri de costume, si anume,
»cel al functionarilor guvernamentali si al patricienilor,
costumul cetdtenesc la orase si costumul taranesc in mediul
rural”™”

Interesant este faptul ca primele elemente de imbracaminte
straine (acceptate de la nobilii maghiari si polonezi,
pentru a fi la moda) au aparut la costumul patricienilor si
functionarilor politici si administrativi, integrandu-le in
costumul traditional, iar o mare parte dintre ele patrund
si in cel cetdtenesc, pentru ca, in a doua jumatate a sec.
al XVlI-lea si inceputul sec. al XVlIl-lea, sa patrunda si in
costumul taranesc.”™ ,,La inceputul secolului al XVIII-lea,
cand Transilvania este subordonatd habsburgilor si intrd din
nou sub influenta occidentului”™**, se poate vedea deja in
costum influenta modei din Viena.

Imbracamintea sasilor se remarca, in special, datorita
splendidelor broderii, cusute manual, cu migala si rabdare.
Broderiile erau realizate cu arnici, in culori precum rosu,
albastru, galben si negru, pe piele, postav sau panza, tesuta
in casd, din bumbac sau canepa. Motivele preferate erau
cele florale, cu o simbolistica aparte.

3 Moise, Ilie; Klusch, Horst, Portul Popular din
Jjudetul Sibiu, Sibiu, Centrul judetean de indrumare a
creatiei populare si a miscarii artistice de masa, Sibiu,
1978, p. 120.

e Ibidem.

£ b lidemy pol 21

©o0¢  Thidem, p. 122.
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CATEVA DINTRE CREATILE DOAMNEI SCHNEIDER:

Doamna Maria Schneider, de 66 de ani, din Cisnadie,
coase camasi barbdtesti sdsesti. Cdmasa cu Incretituri
in jurul gatului este specifica portului femeiesc sasesc,
iar cea barbateasca este simplda. Doamna Schneider
precizeaza ca, pe ,,panza care este o textild netesutd”, se
cos manual motivele care, ,,[...] sunt rodul imaginatiei
si a creatiei inteligentei umane”. Motivele difera
de la o tara la alta, ele exprima puterea de creatie a
oamenilor si au rolul de a evidentia ,,gustul pentru
frumos” al comunitatii respective. Cand vine vorba
de tipurile de motive aparute pe camasa sadseasca,
ele sunt ,extraordinar de multe”, de la motivele tipic
vanatoresti, pand la cele specifice de sarbatoare. Pe
camagile barbatesti, ,,sasii au florile, pasarile, motive
zoomorfe, vegetalele, cam asta au ei... geometrice...”
(Maria Schneider, Cisnadie).

Despre tehnica realizarii acestor modele, doamna
Schneider spunea despre noua ei cdmasa, la care lucra:
»in primul rand, ai elementul de baza, de fond... este
tesdtura. [Motivele] se pot realiza direct tesute sau
cusute — asta este tehnica cruciulitei, ce am eu aici, pe
tesatura...”. Pand la urma, fiecare creatoare de elemente
de port popular isi aratd iscusinta si isi pune amprenta
personald asupra lucrului pe care-l creeaza.

MOTIVUL LALELEI, €I MOTIVUL FIERASTRAULUI

Bibliografie:

Moise, llie; Klusch, Horst, Portul Popular din judetul
Sibiu, Sibiu, Centrul judetean de Indrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de masa, Sibiu, 1978.
Kloos-Ilea, Mihaela, Portul traditional sasesc,

2013 https://povestisasesti.com/2013/04/05/portul-
traditional-sasesc/ accesat la data de (22.05.2020)
Persoana intervievata:

Schneider Maria, 66 ani, Cisnadie

si alte doud persoane care au dorit sa rdimand anonime

MOTIV VANATORESC $1 MOTIV CU GHINDE
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GATEALA CAPULUI LA MIRECELE DIN

1ARA OASULUY
AMALIA TRIF B

STuDIUL PATRIMONIULUI §1 MANAGEMENTUL BUNURILOR CULTURALE

amatrif08(@yahoo.com

Nun‘gile din Romania sunt bogate in traditii, unele fiind
comune, altele specifice pentru anumite zone etnografice
din tara noastra. In Tara Oasului, nunta este o adevirati
sarbatoare nu doar pentru nuntasi, ci i pentru intregul sat.”
,»Am fost foarte emotionata si totul a iesit cum nu se putea
mai bine” mi-a marturisit o fostd mireasa din Tara Oasului
(care a dorit sa rimana anonima). In zilele noastre, portul
osenesc incd este purtat de catre miri in ziua cununiei
civile. Portul osenesc iese in evidenta prin culorile vii atat
ale hainelor, cat si ale accesoriilor.

Impletitul parului miresei este un obicei unic, specific
zonei. Are loc la femeia care inchiriaza costumul si
cununa, si 1a timp. Aceeasi fostd mireasa imi spunea: ,,am
stat acolo timp de 2-3 ore, unde mi-a fost Impletit parul si
mi-a fost pusd cununa pe cap”. Ulterior, mireasa revine
acasa, imbracd costumul popular, si nunta incepe.

; 1 AT e it

Familia Bud

* Haiduc, Stefan, Destinul in mentalitatea din Tara Oasului, Ed. Citadela,
Satu-Mare, 2017, p. 66.
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Impletitul in nord-vestul tirii este realizat in plasa,
obiceiul fiind pastrat de mai bine de o jumatate de veac.
Insa, este foarte greu sa , furi” aceasta tehnica de impletire,
deoarece nicio impletitoare nu doreste sa o arate altcuiva.
Exista cazuri in care nici macar de la mama la fiica nu
este transmisa tehnica.

Impletitul se regaseste si la fetele nemaritate, insa in
alt mod, iar 1n zi de sarbatoare si in zi de joc, capul celor
tinere este acoperit cu o basma din matase de culoare
galbend, rosie sau verde (femeile mai invarstd poartd
basma neagra).

Impletitura incepe joia dinaintea nuntii, cAnd mireasa
merge la impletitoarea satului, alaturi de prietene. Tot
procesul de impletire dureaza, in medie, 4-5 ore. In acest
timp, se zic tipaturi specifice osenesti, pentru a destinde
atmosfera: ,,Cum 11 cerul instelat, asa-1 si mireasa cand ii
gatatd. Ca daca-i innorat, 11 posomorata si vremea $i nici
mireasa posomorata nu-i frumoasa” (interviu realizat cu
Maria Cont din Racsa, in iulie 2016)" .

Tehnica de Tmpletire este descrisa, in detaliu, in cartea
doamnei Mihaela Grigorean, intitulatda “Un periplu al
Frumusetii in Tara Oasului - impletitul miresei”"".

* Grigorean, Mihaela, Un periplu al Frumusetii in Tara Oasului — impletit-
ul miresei, Ed. Ecou Transilvan, Cluj Napoca, 2020, p. 91.

** Multumiri doamnei Mihaela Grigorean pentru permisiunea acordati de

a folosi ca principala sursa de documentare, pentru prezentul articol, cartea
dansei Un periplu al Frumusetii in Tara Oasului — impletitul miresei.
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,Parul lung si bogat, uns cu grasime

de porc in trecut si cu ulei de par in
prezent, este pieptanat cu grija in jurul
capului sectionat in patru parti egale si
apoi grupat in trei secvente distincte:
doud sferturi, la partile laterale,
destinate aripilor sau fundurilor de
catre urechi si o a treia secventa din
celelalte doua sferturi, destinate
cozii late de la spate. Cu o undrea

se alege cararea dreaptd, centrala,

din frunte catre crestetul capului.
Pornind de la cararea din frunte
mai Intdi spre dreapta, apoi spre
stanga, parul uns este rasucit in cate
doua grupe de 12 suvite lungi, carcei
mici, din care sunt impletiti doi carcei
mari. Ambele grupuri sunt legate la
capete cu ate colorate. Urmeaza cele
doua plase, de la urechi spre fata, impletite din
numeroase suvite rasucite mai intai, luand la impletire
suvite din partile laterale ale grupului respectiv, cu
alternanta succesiva, un carcel mic de la dreapta si
urmatorul de la stdnga si avansand catre firele centrale.

h

Urmeaza cele doua plase, de la urechi
spre fatd, impletite din numeroase
suvite rasucite mai intai, luand la
impletire suvite din partile laterale
ale grupului respectiv, cu alternanta
succesiva, un carcel mic de la dreapta
si urmatorul de la stanga si avansand
catre firele centrale. Lucrdnd cu
ambele maini si cu toate cele zece
degete, impletitura avanseazd pe
rand la ambele parti laterale ale
capului dinspre ceafd spre frunte.
Din cand in cand mesterita se
opreste si strange suvitele plasei, din
mana stanga si din cea dreapta. Coada
cea mai latd de la spate este impletita
dupa aceeasi tehnica dintr-un numar si
mai mare de suvite rasucite — grupate
in doud jumatati distincte, lucrand
intai partea stanga si apoi jumatatea din dreapta, de
la ceafd in jos, pe spate. La capete, suvitele de par sunt
impletite In continuare si legate prin ate colorate”.*

Imagine: Mireasa din Tara Oasului. Fotografie preluata de pe pagina
de Facebook Satele din Romdnia rE

Fiecare nod facut in parul miresei, Tn mentalitatea
populara, simbolizeaza urcusurile si coborasurile vietii.
Dupa impletire, urmeazd ornamentarea capului cu
cunund, margele, dar si cu banuti, pentru ca mireasa
sd-si arate statutul social. Cununa capului este realizata
din margele mici si colorate, este lucratd manual, fiind
cusuta de impletitura capului, pentru a nu aluneca. insa,
astdzi, putem gasi aceasta cununa si in comert, deoarece
1l mai exista timpul necesar pentru confectionarea ei”.
De asemenea, banutii sunt pringi tot de plasa mpletita.
Mireasa poarta siraguri de margele si in jurul gatului,
margele colorate in culori vii (rosu, galben, verde, etc.).

Dupa nunta, parul este despletit tot de catre impletitoare,
iar primul fir de atd cu care este prinsa cununa de capul
miresei este tdiat de catre mire pentru ca primul copil sa
fie baiat.

In cartea doamnei Mihaela Grigorean, gisim povestea
celei mai batrane impletitoare din Tara Oasului, care,
din punctul meu de vedere, poate fi considerata un tezaur
uman viu. * *

* Ibidem, p. 54.

** Ibidem, p. 89.

*** Maria, Regina Romaniei, fusemndri zilnice, vol. I, p. 189 in Ghisan,
Nicolae, Primirea grandioasd a Regelui Ferdinand si Reginei Maria in
Careii Mari, articol postat in data de 17.12.2017 pe site-ul https://www.
gazetanord-vest.ro/2017/12/primirea-grandioasa-a-regelui-ferdinand-si-
reginei-maria-in-careii-mari/ (01.06.2020).

VII. COSTUM POPULAR

Stiati ca...

...In 25 mai 1919, au fost prezenti, intr-o vizitd oficiala
la Carei, judetul Satu-Mare, suveranii Roméaniei?
Acestia au avut parte de o intdmpinare spectaculoasa
din partea osenilor, la care erau prezente si cateva femei
imbracate in straie de nuntd. Suveranii au fost uimiti de
frumusetea lor. In randurile jurnalului sau, Regina Maria
mentiona: ,,Aici, unele fete tinere (mirese) si-au elaborat
o constructie pe cap, un fel de cununa de flori din lana
impletita cu panglici si margele, iar parul lor era Tmpletit
intr-un fel de coada ca o retea, lasatda pe spate, care,
probabil, necesita ore intregi de facut.”.***
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INTERVIU CU CTRABUNICA MEA DECPRE

PORT POPULAR S1 TRADITIN
DIN MARGINIMEA CIBIULUI

ANTONIA TOPIRCEAN
CONCERVARE — RECTAURARE

antonia.topircean(@ulbsibiu.ro.

Portul popular este 0 importantd forma'de cultura a unui
popor. De-a lungul timpului, s-au realizat numeroase cercetdri
referitoare la portul popular romanesc: ,,geneza istoricd si
etapele principale de evolutie, formele contemporane si
aria de raspandire, originalitatea sa in raport cu portul altor
popoare si contributia lui- in ‘procesul de geneza al unui
popor” . Costumul popular are atat unrol functional - utilitar,
de protectie —, cat §i un rol.spiritual — acesta transmitand
anumite Valorl si_simboluri reprezentate prln diferite semne
sl motive care apar pe acesta.

Sa ‘ne " indreptdm: privirea spre portul -popular  din
Marginimea- Sibiului, care este caracterizat de simplitate —
este un port in alb si negru, albul costumului simbolizand
puritatea, curdtia sufleteasca, iar negrul sobrietatea. Pani
la inceputul secolului XX, si Tn aceasta zZond erau prezente
culori in costumul traditional, insd, din dorinta'de ‘a crea un
costum national, Asociatiunea Transilvana pentru Literatura
Romani si -Cultura Poporului Roman (ASTRA) a :luat
ca etalon frumosul costum de Saliste, din care a eliminat
culorile, si I-a propus ca model. Astfel, in special romanii
din Marginimea Sibiului 1-au adoptat.

Maria Bebeselea, in varsta de 85 de ani, este strabunica
mea din partea mamei. S-a nascut in localitatea Jina, judetul
Sibiu, unde a copildrit si a trait cea mai mare parte a vietii —
pand la 65 de ani, cind s-a mutat in Miercurea Sibiului, unde
locuieste actualmente cu 3 din cei patru copii ai sai (inclusiv
cu bunica mea). Strabunica mi-a povestit despre: traditiile
din Marginimea Sibiului, dar si despre portul popular de aici.
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Draga bunica, povesteste-mi cum era viata
dumitale in perioada adolescentei si a tineretii?
Cand eram io . tanara,  duminica’ meream . la
bisericd, veneam acasd, mancam si-dupa aia la
doi Incepea jocu’, unde ne adunam fete 51 ficiori.
Jocu’ se tinea in pavilon.

Ce este acela un pavilon?

Era un fel de sald care avea un perete deschls
care era séparat de trotuar cu un gard de lemn.
Inauntru, intrau fetele si ficiorii; Acolo erau si
ceterasii, iar n afara pavilonului, la gard, veneau
femei din sat sa se-uite la noi cum jucam.

Cum era la joc? Cum v-ati distrat pé atunci?
Pai atunci era fain, nu ca acuma. Ficiorii stateau
intr-o parte si fetele in cealalta, cand un ficior
voia sa cheme o fata la joc, i facea cu ochiu’ si
fata merea in fata lui si ieseau sa joace impreund.
Daca la fata nu i placea de baiatul care o chema
la joc, se facea cd nu il vede.

Cat dura jocul de duminica?
De la doi pand la cinci, ¢&, dupa aia, trebuia sa

- merem acasa -sa ajutdm parintii la ingrijit de

animale. De: sarbatori, se faceau si baluri, care

~ incepeau la 10 seara [si-durau] pand pe la '12-1

noaptea. Da’ pe mine nu m-o prea ldsat la bal,
¢4 n-am avut frate. mai-mare care si aiba grija de
mine. La-baluri, mereau si familii tmere soti si
sotii.

De ce nu te lasau la bal? Era periculos?

Pa’ asa era lumea pe-atunci. Zicea cd not santem
fete tinere si cine stie... Aveau noroc dlea care
aveau frati mai.mari si i dojeneu parintii sa aiba
grijd de ele si sa le pazeasca. Ficiorii puteau mere,
ca erau ficiori, era‘altceva... Nu-i-ca acuma ca se
duc cu zilele pe la cabane fete si ficiori gramada.

VII. COSTUM POPULAR

De la ce varsta aveai voie sa mergi la joc?
Dupa ce gatam scoala, de pe la 14 ani.

Si cum va imbracati la joc?
Ne imbracam in haine romanesti, si la’ biserica, i la joc.
Inainte-de a intra la joc, trebuia sa invatdm sa ne coasem

ciocanelele la ie. Ne spunea ca dacd vrem sa merem la joc .

trebe sd: stim sd ne coasem ia. Pe cap, purtam intotdeauna
batic. Vara, unu’ mai subtire, legat la spate, iar iarna, peste
ala subtire, puneam si un batic gros.

Cine le invita pe fete sa coase? .
Pai, mamele noastre ne invatau. Toate fetele trebuia sa stim
sa coasem.

Voi va confectionati tot costumul?

Nu, duceau materialu™ la croitoreasd, in-sat,.sa ne faca ia,
fusta, surtu, cratinta s1 vesta, iar noi coseam modelele pe ie,
pe surt, pe critintd si pe: fustd. Noi coseam broderiile de pe
ele cu mana. Foloseam numa’ acu’ si ata. Cipca o cumparam
de la femei, care faceau asta pe bani, si 0 adaugam la costum.

Ce simbolizeaza modelele de pe ciocanele?

"Pa’nu Stlu noi asa cram 1nvatate sd le facem Sl asa ne-am

oblsnu1t

Era vreo diferenta intre o ie purtata de voi, fetele tinere,
si de'altele mai in varsta?
P&’ noi invdatam modele noi, sa facem si.cu fir auriu peste

negru, flori sau -alte.modele. Femeile' mai in varsta' aveau

cusdtura mai simpld. Oricum, la noi, portu” popular-ii alb si
negru. Numa’ noi, mai tarziu, am adaugat modele cu fir auriu.
Hai sa-ti-ardt ia pe care am.purtat-o'cand am fost mireasa.

Si miresele se imbricau in haine roménesti?
Pa’da, asa era atunci.

Si atunci cum se diferentia o mireasi de celelalte fete..

imbricate in port popular?

Pai miresele aveau fustd lungd alba de matase, ia, pieptar
de piele ‘alb — dacd ‘era iarnd — :si: vara miresele aveau un
pieptaras alb; de médtase, ca si fusta. D-apai nu prea se faceau
nunti vara pe atunci. Miresele mai aveau si pahiol pe cap,
care era din voal. La portu*popular obisnuit, i fusta incretita
albd, nu cea de matase, surt negru in fata si cratinta neagra in
spate. Pieptarul 1i negru.

In ce perioadi din an era cel mai frumos la joc?

Oo0, pd’ cel mai fain o fost cand am fost cu junii, in perioada
sarbatorilor de iarna, de la Craciun si pana la Sfantu Ion.

VIl COSTUM POPULAR

Ia purtata de strabunica mea in ziua nuntii

De ce era mai frumos?

Pa’ erau doui cete de ficiori care mereau la colindat
prin sat. Da’ fiecare ficior trebuia sa-aibd-si o' fata.
Fetele nu mereau -la colindat,. da’, incepand. cu
ziua 'de Craciun si pana la Sf. lon, in fiecare zi de
sarbatoare teseam ‘in targ (centrul localitatii). sa

- jucadn1 hora mare, unde venea lumea din sat si ne

vada. De dimineatd, in zilele de Craciun, meream
toti la biserica — ficiorii impreuna: cu:fetele —si,
imediat dupa slujba, meream in targ-sa jucam hora
mare i lumea din bisericd- veneau cu totii sd ne
vada. -Dura cam o jumatate de: ora jocu’. Apoi,
meream cu totil acasa, mancam ‘i, dupa meream
la-joc:

Strabunica i strabunicul miri, in port popular de Jina

Multumese, dragi-bunicd, pentru interviu! Iti

doresc multd sanatate si sd ne mai povestesti lucruri
interesante din tineretea dumitale.
Traditia junilor se mai pastreaza i astdzi la Jina,
fiind singura perioada din an ‘cAnd tinerii mai
imbraca portul popular. Sa speram ca portul popular
va fi purtat cu placere si mandrie si de generatiile
viitoare.
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PODOABA CAPULUI LA FEMEILE DIN POIANA
CIBIULUI 1 SACATEUL CA 1 ACCESORI LA

(OSTUMUL TRHDITIONH[

ANDREI STOIAN

CONSERVARE - RESTAURARE
stolanandre190@yahoo.com

Mérginimea Sibiului este o zona situatd in sudul judetului
Sibiu, cuprinsd iIntre Valea Sebesului si Valea Oltului,
cuprinzand 18 localitéti. Fiind o zona submontana si montana,
cu pasuni alpine, ocupatia principald de aici a fost si este,
pana in ziua de azi, pastoritul’. In acest context, s-au dezvoltat
mestesuguri si traditii legate de pastorit.

Din aceastd zona, se remarcd Salistea, ca centru cultural
al Marginimii, de aici ridicandu-se, de altfel, o serie de mari
personalitdti, de-a lungul timpului (academicienii dr. Ioan
Lupas, Dumitru Rosca, dr. Omnisifor Ghibu etc.). Am ales sa
scriu despre podoaba capului la femeile din Poiana Sibiului
si sacateul ca si accesoriu la costumul traditional, Poiana
facand parte din zona de influenta a Salistei. Daca Salistea
era centru cultural, Poiana era centrul economic al oierilor din
Marginime. In ceea ce priveste modificarile suferite de portul
popular din Poiana Sibiului, locuitorii comunei au asimilat
cu discernamant si creativitate noutatile aparute de-a lungul
vremii*.

Podoaba capului precum si accesoriile vestimentare
traditionale purtate de femeile din Poiana Sibiului sunt
remarcabile, ele indicand o oarecare ,,independenta culturala”
a zonei.

*. Cornel Irimie, Nicolae Dundre, Paul Petrescu, Mdarginenii Sibiului Civilizatie
si culturd populard romaneasca, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1985, p. 372.

**_ Dumitru Titu Moga, Vacante la Saliste, Bucuresti, Editura Sport-Turism,
1982, p. 143.
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TANARA DIN POIANA PURTAND PAHIOL

VIl. COSTUM POPULAR

PAHIOLUL

Gheorghe Stoian, 59 de ani, de origine din Poiana
Sibiului, spune ca ,,pahiolul a aparut, pentru prima
data, la Saliste, fiind confectionat de o familie de
sasi”. Domnul Stoian subliniaza ca, ulterior, acesta
a fost adoptat in costumul popular romanesc si ca,
la inceput, pahiolul se confectiona la Saliste, apoi
la Sibiu — atelierul mutandu-se acolo — pentru
ca, in ultimii ani, sd se realizeze iardsi la Saliste.
,Pahiolul este confectionat din borangic, adica
din matase naturala, cu un fir foarte fin, adus din
Tara Romaneasca, din Oltenia, si adaptat portului
popular.” (Gheorghe Stoian, 59 de ani, Poiana
Sibiului).

loan Rachita (44 de ani, din Poiana Sibiului)
afirma ca',,majoritatea fetelor mosteneau pahiolul
din generatie in generatie. [...] Pahiolul se mai
facea pe comanda”. La intrebarea daca numarul de
fire aurii cusute pe pahiol ardta si statutul social al
persoanei respective, loan Réchita mi-a raspuns:
,poate ca, mai demult, se poate ca mai multe fire
aurii sa fi insemnat ca este mai bogata. La cele
vechi, au mai putine’.

La Poiana Sibiului, ,,pahiolul a fost si este
purtat de fetele nemaritate, inclusiv de mirese”
(Gheorghe Stoian, 59 de ani, Poiana Sibiului).
Dintre fetele nemaritate care il poartd, amintim
varutele, care sunt prietenele cele mai apropiate ale
miresel. loan Rachitd spune ca varutele sunt un fel
de ,,domnisoare de onoare”.

Oara Oprean (70 de ani, din Poiana Sibiului) spune
despre pahiol ca ,,il mai puneau fetele, prietenele
sau neamurile apropiate ale miresei.

Deci atuncea se folosea pahiolul” Asadar, mai
puteau purta pahiol si fetele inrudite cu mireasa,
care sunt neamuri apropiate. Puteau fi un grup de
5-6 pana la 10 fete.

Cateva duminici Tnainte de nuntd, pahiolul era
purtat de viitoarea mireasa, de varute si de fetele
inrudite cu mireasa, cand se iesea la hord, mireasa
fiind in centrul atentiei.

In trecut, mireasa purta pahiolul inclusiv la cununia
religioasa. Oara Oprean sustine ca ,,la mireasa, in
biserica, se pune cununa asa cum S€ pune peste
voal, cum se pune acuma, se punea peste pahiol,
ca era mireasa cu pahiol atuncea”. Dupad ce se
casatoreau, nu mai purtau pahiol. Cu toate acestea,
Ioan Réchita spune ca existd o exceptie: o femeie,
cand e naga, poate sd poarte pahiol.

V. COSTUM POPULAR

»Pahiolul se aranjeaza pe cap intr-un mod care da fast si tinuta
celei care il poartd” (Gheorghe Stoian, 59 de ani, Poiana
Sibiului). Aranjarea pahiolului este un adevarat ritual. Nu
stie oricine sa faca lucrul acesta, dar in fiecare comuna exista
macar o specialistd in asa ceva. Oara Oprean (70 de ani,
din Poiana Sibiului) spune: ,,erau anumite femei care legau
[parul]. in Poiana, mergeau fetele sa si-1 aranjeze. Da, era
cineva care le lucra. Si acuma mai sunt, cd mai pun asa, rar,
mai pun cateodata”.

e - i

PAHIOL
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CTRANCUL VACELOR

Cand se mai purta pahiolul? In a doua zi de Pasti, cand
fiecare cuplu de tineri, care s-au casatorit de la Pastile
anterioare $i pana la acel moment, se organiza stransul
vaselor. La acest eveniment, mirii dddeau o masa la
casa lor, la care participau vecinii si neamurile cele mai
apropiate, inclusiv varutele miresei.

Cu aceasta ocazie, se faceau cadouri mirilor: vase si
diferite obiecte necesare la o casa noud. Despre stransul
vaselor, Oara Oprean spune ca; ,,...nu s-a mai tinut de
ani de zile, dar, la Pasti, se strangeau vase. Toata lumea,
adica tinerii care se casatoreau toamna sau iarna, la Pasti
strangeau vase. Dupa cum erau rudele de apropiate, uite I .
asa se dadeau”. Desi obiceiul este numit stransul vaselor,
Oara Oprean spune cd se aduceau si altfel de obiecte utile
in casa: ,,Scaune se dadeau mai demult, galeti, hardau,
tavite iara se da, masa, de toate”.

CARPELE

Dupa casatorie, femeile maritate purtau pe cap asa-numitele carpe.
Oara Oprean spune, despre carpe, faptul ca, ,,mai demult, mergeau
la nunti si se legau la cap cu carpele acelea negre si asa se purta.
Fetele si nevestele mai tinere le purtau la biserica sau la joc, atunci
se purta carpa”.

Ioan Rachita sustine ca: ,,Femeile purtau doua tipuri de carpe: carpa
din bumbac, cu ciucuri, vara, si carpa de janilie”. Carpa de janilie era
mai groasa, neagra si avea $i ea ciucuri.

PROPOADA CAU VALITURA

In trecut, la Poiana Sibiului, femeile maritate purtau o piesa de
port foarte complexa. Prin alte parti, se numea velitoare. Gheorghe
Stoian sustine ca: ,,Aceasta insd a disparut din port. Probabil ca,
undeva pana in anii ‘30 ai secolului trecut, s-a purtat. Dupa aceea,
nu se stie, nu s-a mai purtat”.

Ornamentatia acestei piese era realizatd cu fire aurite, arnici sau
matase’.

*. Constantin Serb, Poiana Sibiului, Piatra Neamt, Editura Autograf, 2004, p. 30.

42-RevigTa be ANTROPOLOGI

FEMEIE CU VALITUR

CTANSUL VASELOR, COMPOZITIE: ANDREI STOIAN

A, LUCRARE: ANDREI CTOIAN

ol

V. COSTUM POPULAR

CACATEUL

In alte sate din 4
Marginime, acesta
poartd denumirea de
Straita, traista, saculet
etc.

La Poiana Sibiului,
sacdteul era, in primul
rand, un obiect utilitar.
Gheorghe Stoian
spune ca sacateul ,.era
folosit cand femeile
se duceau sa faca mici
cumpdraturi, sau in sat, undeva. Mai ales peste saptamana
era folosit. Mai erau sicateiele tesute din lana, tot asa cu
alb si negru si benzi sau carouri si acestea erau folosite in
transhumanta. Sacateiele care erau folosite in transhumanta
erau de dimensiuni mai mari si erau inrudite cu desagii sau
dasagutii, adica puse simetric si se legau sus. Se puteau pune
pe saua calului sau pe magar. Deci, sacateul era un obiect,
pe care il foloseau, mai ales de sarbatoare, femeile maritate.
Fetele mai putin il foloseau. Femeile maritate, si acum, cand
merg la biserica, au sacateul, chiar daca e gol.

Acesta este pliat frumos si tinut la mana. Exista doua feluri de
a lega: pliat si legat sau pur si simplu legat si prins de maini”.
Materialul sacateului purtat de femeile de la Poiana este tesut
in razboi, cu fir de bumbac, in alb si negru, avand si unele
modele din lame galbene.” Sacateul de sarbatoare este frumos
decorat, iar cel de zi cu zi e mai simplu. Cel de sarbatoare este
decorat cu elemente stilizate — puisori, coarnele berbecului
etc. —, regasite si pe piesele portului popular. Sacateul are o
baiera tesuta, cu o latime de aproximativ 2 cm. Dimensiunile
sacateielor sunt de aproximativ 40x50 cm.™
Oara Oprean spune cd ,,se mai fac sacateie si clar ca si acuma
mai poartd femeile sicdteu cand se duc la Vadu”, adica in
centrul comunei, la cumparaturi, la magazin.

Sacateul facea parte si din zestrea miresei, alaturi de alte
tesaturi, cum ar fi: paretare, toale, cuverturi tesute, perne cusute,
draperii etc. La intrebarea mea, daca se vindeau sacateie la
targurile organizate, Gheorghe Stoian mi-a raspuns: ,,Ba, dar
mai putin. Nu erau foarte comercializate, pentru ca acestea
erau facute la comanda. Exista, la Poiana, si acuma cineva care
face sacateaud. Acestea se tes pe razboi. Se ia materialul, apoi
se taie, se formeaza sacateul, pe margine este ornat cu o bentita
crosetatd — cipca.

Devenea o adeviaratd intrecere, ale cui sacateie sunt mai
frumoase”. Domnul Stoian continua spunand ca: ,,Poiana
avea cel mai frumos port, cel mai elegant si cel mai ingrijit.
Se deosebeste de alte comune din zona, deoarece sunt modele
dezvoltate local. Cu timpul, deveneau tipare, se recunosteau
usor. Se stia: Bdi, asta numai din Poiana e. Intelegi?

* Constantin Serb, Poiana Sibiului, Piatra Neamt, Editura Autograf, 2004, p. 34.
** [bidem.

V. COSTUM POPULAR

In linii mari, ele se incadrau in niste caracteristici, s
zic asa, comune, din Marginime, dar nu erau egale,
plafonate. Fiecare localitate isi avea specificul si
se regdsea in portul popular, in tesdturi. Asa si in
Poiana. La Poiana, erau foarte personalizate”.

Realizarea costumelor din Marginime cere foarte
multd migald, foarte multa munca. Desi culorile
aproape ca lipsesc din costume, totusi ele sunt de o
deosebita eleganta.

[

5
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KARINA AVENIAN
CONSERVARE — RECTAURARE

karina.avenian@ulbsibiu.ro

Vechi retete sdsesti sunt inca prezente pe mesele romanilor,
care le-au Incercat si le-au adoptat. Am ales sa scriu acest
articol pentru cei cdrora le place sa giteasca, dar si pentru
cel care ar vrea sd incerce ceva nou in bucataria proprie.
Am reusit sd 1au chiar si un interviu unei doamne dragute si
dornice sd ne Impartdseascd din tainele bucatdriei sdsesti,
Gerhild Rudolf.

Legat de specificul retetelor sasesti, doamna Rudolf mi-a
spus urmatoarele:
,Bucdtaria sdseasca are unele caracteristici speciale, dar
cunoaste si multe influente din bucataria austriaca (isleri,
wuzzerli), maghiard (gulas), romaneasca (ciorbe, tocane),
balcanica (zacusca, sarmale).
Se gatesc mancaruri specifice anotimpului, sezonului.
Se servesc mesele strict la ore fixe.
Existd mancaruri specifice pentru sarbatori.

Baza e painea de casa, facutd cu maia (cu sau fara cartofi),
coapta pe vatrd, batuta de coaja.

Se prepara si mamaliga: ca si garniturd la sarmale, ca si
mamaligd cu branza / dar nu ca Inlocuitor pentru paine
(numai n vremuri grele).

O gustare tipic sdseascd, la muncad sau seara: paine,
slanind afumata, ceapa rosie.

Supe tipice, traditionale sasesti:

Brodelawent (citit: brodalaavant), facut cu resturi de
friptura

Supa cu chimen

Supe acrisoare cu fructe

Supa de gdina cu tditei (neaparat la nunti si sarbatori)

Carnea — in special de porc, dar si depui, gasca, rata, vitel
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Produse de patiserie
Hanklich = Hencles, lichiu (simplu sau cu gris, cu
fructe sau picant cu jumeri si ceapa)

Baumstrizel = Kiirtds kolacs, cozonac secuiesc,
raspandit mai ales n Tara Barsei, jud. Brasov, unde
se serveste in loc de hencles.

Prajitura cu rabarber (unii spun rubarba)

Placinta cu mere

Prajiturele: Isler, Harlechin, Lamaita, Szekler, Fran-
zi, Lica, Linzer, Greta Garbo,Non-plus-ultra etc.

Carti de bucate consacrate:
Christine Schuster 1904
Martha Liess 1952 si au aparut si multe carti mai

9

noi.

M-am documentat, am cdutat prin mai multe carti de
bucate sasesti si am ales cateva retete care cred ca ar
fi pe placul multora.

Prima reteta pe care o voi scrie aici, de ciorba cu
rubarba, mi-a spus-o tatdl meu, care, in copilaria sa,
a trait intr-o comunitate de sasi. Rabarbarul este o
plantd cu frunze mari, al cdrei petiol este folosit des
in mancarurile sasesti.

Ciorba de rubarba

2 kg rubarba

2lapa

putind scortisoara

vin sau suc de lamaie
coaja de lamaie si zahar
1-2 galbenusuri

SNk -

Fierbeti rubarba in apd, addugati putina scortisoara,
vin, coajd de lamaie si zahar si apoi galbenusul de ou
bétut. Se serveste cu cuburi de paine prijita.

(Brigitte Ina Kuchar, Siebenbiirgische Kiiche, editura
Schiller, Sibiu, 2011, pagina 77)
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Cotlet de porc in aluat foietaj Tort padurea neagra

() |’. Prajitura rapida
1. 750 g felii de cotlet
' 2. piper, sare Aluatul fraged:
5 3. 4 linguri ulei pentru prajit 1. 60 gunt
= 4. 1 ardei gras 2. 2 linguri zahar
5. 1 ceapa 3. 1lou
6. »2lapa 4. 125 gfaina
'uﬂ 7. 1 linguritd de boia
?|r 8. aluat foietaj Pentru uns: 2 linguri gem
| Umplutura: Pentru blat (pandispan):
1. 100 g sunca afumata 1. 6 galbenusuri
2. 100 g salam 2. 180 g zahar
<—3 3. 150 g branza 3. 50 g cacao
. 4. 2 castraveti murati 4. 4 linguri apa
' 5. 2 oud fierte tari 5. 100 g faina
6. 50 g macaroane fierte 6. 30 g amidon '__,
7. 1 ardei iute 7. 1 lingurita praf de copt T
8. 125 ml smantina 8. 100 g migdale macinate
|n'I 9. 2 linguri de hrean 9. 6 albusuri
|I Pentru uns: 1 galbenus de ou batut Umplutura:

6 linguri suc de visine/ apa cu sirop de visine
500 g visine din compot

2 1 frisca

1 pliculet de zahar vanilat

fulgi de ciocolata

Umplutura:

Sunca si salamul sunt tocate, albusurile cubulete, iar
galbenusurile zdrobite. Se taie castravetii, macaroanele
siardeii in cubulete, se adaugd in amestecul de sunca, se
adauga branza, oul, hreanul si sméantana si se amesteca
totul intr-o umplutura savuroasa.

Presarati sare si piper pe carne. Pregatiti uleiul intr-o
tigaie si puneti carnea sa se rumeneasca.

Se taie ceapa si ardeiul gras in bucdti si se pun peste
carne. Presdrati boia deasupra, turnati apa si lasati timp
de 30 de minute la aburi. Apoi, preincalziti cuptorul la
200° si adaugati umplutura, pentru 20 de minute, pana
se rumeneste. Indoiti foile de aluat intr-un dreptunghi
si le rulati. Taiati benzi de aproximativ 1 cm latime de
la marginile aluatului si le dati deoparte. Taiati friptura
orizontal de trei ori (ficdnd 4 bucati plate), asezati
2 bucdti pe lungimea aluatului, intindeti umplutura
deasupra si acoperiti cu celelalte 2 bucati de friptura.
Ungeti cu galbenusul de ou batut si asezati fasiile de
aluat deasupra ruloului. In cuptorul preincalzit la 200°,
lasati o ora la copt, apoi incad 10 minute ldsat in cuptorul
inchis sa se odihneasca.

(Olga K Farca, Kulinarische Kostlichkeiten aus dem
Banat. Erinnerungen einer Hochzeitskochin / Das
Koch- und Backbuch meiner Mutter, editura Farca,
Banat, 2016, pagina 75).

M NSS

Din unt, zahar, ou si faina, se face un aluat. Acesta se
intinde pe fundul unei tavi rotunde. Coaceti aluatul,
timp de 15 minute, in cuptorul preincalzit la 200°, apoi
ungeti cu gem.

Pentru blat (pandispan), amestecati galbenusurile cu
trei sferturi din zahdr, cacao si apd. Adaugati fdina,
amidonul, praful de copt stins si migdalele. Bateti
albusurile cu restul de zahar pand se fac spuma si
amestecati cu compozitia pregatitd anterior. Turnati
intreaga compozitie in forma si coaceti, timp de 30-40
de minute, in cuptorul preincalzit la 180°. Lasati sa se
raceasca si apoi taiati-1. Primul blat se asaza pe blatul
din biscuiti uns cu gem, apoi este lnmuiat cu siropul de
cirese cu apa. Adaugati ciresele tdiate. Frisca batuta
cu zahdrul vanilat va fi intinsa peste cirese. Asezdm si
urmadtorul blat, iar apoi invelim tortul in frisca si, peste,
punem fulgi de ciocolata si cirese, pentru decor.

(Olga K Farca, Kulinarische Kostlichkeiten aus dem
Banat. Erinnerungen einer Hochzeitskochin / Das
Koch- und Backbuch meiner Mutter, editura Farca,
Banat, 2016, pagina 215)

Mai multe retete puteti gasi in cartile urmadtoare, din care m-am inspirat si eu:
-Olga K Farca,Kulinarische Kostlichkeiten aus dem Banat. Evinnerungen einer Hochzeitskéchin / Das
Koch- und Backbuch meiner Mutter, editura Farca, Banat, 2016.
-Brigitte Ina Kuchar, Siebenbiirgische Kiiche, editura Schiller, Sibiu, 2011.
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PAINEA DE GURA RAULUI

TeONA BALA

STuDIUL PATRIMONIULUI §1 MANAGEMENTUL BUNURILOR CULTURALE

teona_marial 999@yahoo.com

Gura Raului este un sat din Marginimea Sibiului, un sat de
poveste, in care traditiile si obiceiurile din batrani sunt inca
pastrate cu sfintenie. Mi-am dorit sa descopar cat mai multe
despre radacinile mele, mama mea fiind din sat. Am inceput
prin a studia patrimoniul imaterial al Gurii Raului si am avut
curiozitatea sa aflu mai multe despre cum se face ,,pita de
casa”. Oricat as incerca sd redau in cuvinte tot procesul de
pregatire al painii, nu as reusi sd explic la fel de bine si de
frumos ca oamenii din Gura Raului, care, prin graiul lor, ne
duc mai aproape de ce a fost odata. O fiica a satului mi-a
raspuns la cateva intrebari.

Ce se folosea la prepararea aluatului ?

-Aluatu era facut din faina nula — cd pe atunci nu era atata
faina la cooperativa si mereai sd o iei de la moard; acolo,
moraru’ imparta faina buna, care era pentru pitd, si ailalta,
care era pentru animale —, sare, apa, crumpana hiarta data pe
razatoare si drojdie.

Cum se facea aluatul ?

-No, fi atentd, fatd, cd va trebi sa stii asta si tu cd mane-
poimane te mariti. Sara, sd cernea fdina in covata si era lasata
pana dimineata. Da’, intr-un colt de covatd, sa fadcea maiaua
si si asta era lasata la fel.

Ce inseamna ,,maia”?

-Maiaua era facutd din apa cu sare, o tara de faina si drojdie.
In covata, erau lasate pana dimineatd, numa’ a doua zi te
apucai de framantat pita cu restu’ de faina.

-

Cat dura framantatul la pita ?

-Cam 2 ceasuri iti ia sa framanti pita (pana iti chica apa din
frunte) si dupa ce gatai de framantat, lasai la doschit iara.
Dupa ce gita de doschitaluatu’, ala il impartai pe feta de
mesa (daca aveai multe pani de facut, puneai si pe jos, pe
fetd de mesa)
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Cum trebuia sa fie cuptorul sau cum era procedura
inainte de a baga pita?

-Cat statea panea la doschit, sa pregatea cuptoru’. Sa
incinja cu lemne de foc (fagutanea jar mai bun) si it
pregateai tot ce it traba, la indemana, ca sa nu fuji
dupa ele. Cu dargu’”, adunai jaru’ in fata la vatra. Cu
jeritoru’, mutai jaru’ ca sa sa arza cuptoru’ uniform.
Udai un ziar ori o hértie — da’ sa pice apa din ea —si 0
bagai in vatra. Si daca lua foc, era cuptoru’ bun pentru
pane. Can’ era gata cuptoru’, suholzai”™ panea si o
bagai in vatra.

Cat dura sa se coaca pita?

-Cam doua ceasuri dura ca sa hie coapta. Sa scotea
s, asa caldd cum era, o bateai cu batatoru’ si o puneai
in covatd, pana sa racea. Dupa ce sa racea panea, o
puneai in stergar si, de aveai o punga de nailon, era si
mai bine, ca stitea panea moale. Inainte si tai panea,
sd tai minte cd sa face cruce pe dosu ei — cruce faci
deasupra panii si cand o lasi sara in covata, si cand
o framant — si de e1 manca dotu’, numa’ bine te vei
avea cu soacra.

Ce se facea cu arsura de pe paine ?

-No, fatd dragd, tatu cu mosu o dadea la ghiboli daca
aveau ceva la burta, ca era carbune si ii ajuta. Si 10, la
randu’ meu, tot asa am facut. Ori o dadea asa cruda,
ori o Tnmuia in apa.

Pe langa vorbele calde si explicatiile oferite, am fost
impulsionatad sa fac si eu paine exact cum o faceau
strabunicii s1 bunicii mei. Astfel, stiu sigur ca traditia
si reteta nu se vor pierde, iar eu, la rindul meu, voi
lasa mostenire copiilor mei tot ce am invatat de la
inaintasi.

*.darg = ca o sapa mai mare si mai rudimentara cu care se aduna
carbunii arsi, de pe vatra, la usa cuptorului.
**.suholzi = a modela cu manaaluatuldospit din troacasi a-i da forma

rotunda de paine. IX. ARTA CULINARA
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DUPA 75 DE ANI

BALINT CeAsA
CONCERVARE-RECTAURARE

balint.csaba@freestart.hu

C000§u1 este simbolul solar, un simbol al biruintei
luminii asupra intunericului, este asociat cu barbatia,
curajul, fertilitatea pamantului, fecunditatea, e
aparator impotriva spiritelor rele, a bolilor de
tot felul, ,,anunta sufletului mortului orele zilei
si ale noptii”™, i inspaimanti pe diavoli. il
regasim In cultura popoarelor, din Extremul
Orient si pana-n America, Africa, Europa
(inclusiv Scandinavia), apare in credinta
islamicd, in hinduism si in crestinism.™

In comuna Trei Sate, din judetul Mures,
am vazut, pentru prima data, niste piese
facute din ceramicd, smaltuite, lucrate
pe roata olarului, asezate pe frontonul
caselor si numite cocosi — desi nu aveau
forma cocosului, caci ardtau ca niste
turnulete. Am aflat ca sunt o influenta
sdseascd, dinzona Sighisoarei, Mediasului
sau chiar de pe Valea Hartibaciului,
unde, in peste 35 de sate — Altina, Agnita,
Apos, Barghis, Chirpar, Cincu, Hosman,
Marpod, Metis, Netus, Nocrich, Pelisor,
Ruja, Salcau, Vard, Zlagna etc. — se practica
olaritul. Majoritatea olarilor erau uniti in bresle.
Numarul mare al acestor bresle dovedeste ca ele
au produs obiecte din ceramicd pentru a acoperi
necesitatile nu numai ale localitatilor respective si a celor
din jur, ci si ale localitdtilor mai indepartate. Produsele lor
erau foarte variate: vase uzuale, vase pentru pomeni, vase de
vin, vase decorative, cahle, bogat ornamentate, in unele zone
cu un decor albastru pe fond alb, 1n alte locuri cu glazura
verde.”™

*. O. Birlea, Folclorul Romdnesc, 1, p. 447 in Ivan Evseev, Dictionar de magie,
demonologie si mitologie romdneascd, Editura Amarcord, Timisoara, 1997, p.
90.

**. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Volumul 1, A-D,
Editura Artemis, Bucuresti, 1994, p. 345-347.

*** Erhard Andrée, Din istoricul oldritului in Valea Hartibaciului http://uwe-
andreetranssylvanian.blogspot.com/2010/10/din-istoricul-olaritului-in-valea.
html accesat in data de 16.07.2020.

X MESTESUGURI

In 2014, am fost chemat, pentru prima data, la
Nocrich, unde cercetasii (de la Organizatia
Nationald ,,Cercetasii Romaniei”) au
infiintat un atelier de olarit, dar nu aveau
acolo pe nimeni care sa se priceapa la
acest mestesug. Am ajuns cu intentia de
a ajuta, de a face ca atelierul sa devina
functional si sd Inceapa productia.
Trecand prin Valea Hartibaciului,
m-am intristat vazand ce se
intampla. O culturd infloritoare in
care un mestesug deosebit risca sa
se piarda. Am fost obligat sd iau
o decizie si am ales calea pe care
ar fi luat-o orice om caruia ii pasa
de soarta Transilvaniei. Cum am
ajuns, in prima zi am realizat un
cocos. Unii spuneau ca, de 75 de ani,
nu se mai realizasera produse din
ceramica in sat. Cu munca sustinuta,
am reusit sa transformam atelierul intr-
unul functional, care are autosustinere
financiara. Aici, 11 invatdm, pe cei care
doresc, secretele profesiei, si participdm
la targuri si intalniri mestesugiresti. In
afard de creatii artizanale unice, principalul
nostru produs este, actualmente, ceramica saseasca
»reinviatd”, asa cum sunt si cocosii. Cu acestia, unii
oameni impodobesc acoperisul caselor restaurate. Este
marea noastra responsabilitate sa avem grija de cocosii
din Transilvania... Cercetasii din Nocrich ingrijesc
biserica evangelicd de acolo, intorcand zilnic ceasul,
care ne aminteste de nemiloasa trecere a timpului.
Multe s-au schimbat acolo: oamenii, spiritul locului,
esenta lucrurilor... doar cocosii ne pazesc visurile, de
peste 800 de ani.
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CERAMICA CACEACCA REINVIATA

Bibliografie/Webografie:

Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri,
Volumul 1, A-D, Editura Artemis, Bucuresti, 1994.

Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie s i mitologie
romdneasca, Editura Amarcord, Timisoara, 1997.

Erhard Andrée, Din istoricul olaritului in Valea Hartibaciului
http://uweandreetranssylvanian.blogspot.com/2010/10/din-
istoricul-olaritului-in-valea.html accesat in data de 16.07.2020.
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X. MESTESUGURI

DRUMUL LEMNULUI IN BUCOVINA

Minal TARCA
CONSERVARE-RECTAURARE

m_tarca@yahoo.com

Cum este prelucrat lemnul in zona Bucovinei pentru
obtinerea diferitelor obiecte de uz gospodaresc? Amrealizat
o calatorie in timp pentru a cunoaste mai multe despre cum
se raportau oamenii, in trecut, la tot acest proces, aldturi
de mesterul popular specializat in sculptura in lemn si os,
Mihai Vleju (68 de ani, din comuna Dorna Arini, judetul
Suceava). Domnul Vleju subliniaza faptul ca, pe vremuri,
zona Bucovinei era numita zona razesilor dorneni. Timp de
50 de ani, 1-a Invatat pe copii sa prelucreze lemnul, dansul
fiind conducator al cercurilor de sculptura si mestesuguri
artistice de la Clubul Copiilor din Vatra Dornei. Astfel, si-a
propus sa trezeascd, in randul tinerilor, dragostea pentru
traditiile romanesti. In plus, profesorul Mihai Vleju este
preocupat de strangerea si pastrarea obiectelor din cadrul
patrimoniului etnografic.

La inceputul secolului XXI, acesta a organizat o campanie
de colectare a unor obiecte de o valoare extraordinara,
dar si o expozitie numita “Padurea, leagan de civilizatie
a razesilor dorneni”. Domnul Vleju spunea: ,,De ce m-am
legat de padure? Pentru ca padurea a fost dintotdeauna
premiata in aceste zone, deoarece aceasta folosea in orice
activitate a oamenilor: lemn de foc, agricultura, arhitectura,
leaganul copilului. Pe scurt, padurea era frate cu razesul”.
Asadar, in zona Bucovinei, se punea un accent deosebit pe
lemn, oamenii din zona folosind lemnul in toate domeniile
posibile, de la agriculturd, pana la arhitecturd. Realizau
fuse de tors, razboaie de tesut, furci de tors, vartelnite,
urzare, toate fiind din lemn.

5 o
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Oamenii de la munte foloseau lemnul, in primul rand,
in agricultura, pentru a realiza rotile plugului, jugul
boilor; ornamentand, cu motive geometrice, grebla de
lemn, furca cu maner de lemn etc. Apoi, in domeniul
pastoritului, tot din lemn erau realizate diferite obiecte,
dintre care amintim: galeti de muls oile, cupe, barbante
(vase de lemn facute din doage, pentru pastrarea
in special a branzei), buduroaie (putini mari pentru
pastrarea zarului), linguroi pentru branza, cepuri (cuie
de lemn) — care erau batute in coltul unei incaperi din
stand, de care erau agatate tifoanele pentru storsul
branzei sau a casului —, cazanul unde se facea urda etc.
Pana si depozitarea casului se facea pe polite de lemn.
Acolo ramanea pentru o vreme, urmand a fi framantat
sau batut cu braiul. Braiul era un mai (ciocan de lemn)
de dimensiuni mai mari, o ,,bata” cioplitd, la un capat
fiind mai groasa, iar la altul mai subtire. Cu braiul se
batea branza foarte bine ca sa iasa aerul, altfel branza
riscd sd mucegdiasca. Pentru pastrarea branzei si pe
timp de iarna, barbanta (recipient in care se si batea
branza) era inchisa cu un capac ermetic, tot din lemn.
Pentru cd nu existau beciuri in acea perioada, razesii
dorneni faceau o groapa in padmant, captusita cu piatra.
Acolo se depozitau cartofii si, in special, barbantele, in
care se afla ori tocana de oaie, ori laptele batut. Toate
aceste obiecte din lemn erau, desigur, ornamentate. Nu
erau neaparat crestate cu modele geometrice, ci aveau
; adesea modele de pirogravura,
realizate cu fierul inrosit.
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Ca elemente mai deosebite erau zigzagurile, meandrele sau
florile. Cele mai frumoase modele erau adesea cele pentru cufele
(galeti) de apa. Pentru a aduce mai multa apa de la izvor la bordeie
— spre exemplu, doud géleti de apa —, se folosea cobilita, un bat
de lemn crestat la ambele capete, pentru a fixa manerele galetilor.
Bordeiele erau asa-zise resedinte de vara-toamna, unde taranii
stiteau cu animalele, la munte, pana iarna, cand coborau la casele
lor.

In ceea ce priveste arhitectura traditionald, ceva mai speciale
erau usile caselor cu acoperis in patru ape. In mod traditional,
acoperisurile erau facute din dranite (scandurele subtiri de lemn,
mai mari decat sindrila) frumos rotunjite la colturi. Specifice
zonei Bucovinei erau si fumarele (deschizaturi facute in tavanul
si acoperisul caselor, pentru a permite iesirea fumului din sobe).
Fumul iesea prin aceste fumare (céci casele nu aveau hornuri).
Fumul avea un rol important pentru conservarea dranitelor. Se
forma 1n interior o depunere lucioasa, care nu permitea apei sa
intre, acoperisul rezistind chiar mai bine de 100 de ani. In pod, se
depozita carnea de porc, pe prajini, unde era lasata sa se afume,
acolo ramanand pana era consumata. Vara, in afard de munca la
fan, oamenii mergeau la padure, unde foloseau boii de tractiune
pentru a aduce lemne.

Pentru a pluti bustenii, copacii erau taiati in ianuarie sau februarie,
cand era ger mare. Plutasii transportau lemnul 1n aceste luni pentru
ca era sec, deci usor. Copacii erau taiati cu fierastraul, decojiti cu
toporul si trasi cu ajutorul tapinei . Era creat un pasov, adica un
suport, pe care bustenii erau pusi sa se usuce. Lemnul se scotea
spre o apa curgdtoare, cu cai sau cu boi, unde era lasat sa fie luat
de apa. Forta apei era data de catre un baraj improvizat deasupra
locului 1n care se puneau bustenii. Ajungand in vale, bustenii erau
luati de catre plutasi, dar nu inainte de linistirea apei. ,,Bucovina
era zona cu cei mai renumiti plutasi si cele mai renumite plute”
(prof. Mihai Vleju).

Legat de ornamentele crestate in lemn, mentionam zigzagul
— regasit pe jugul boilor, pe oprancul tarnitei (partea din fata a
tarnitei, de care se tine calaretul, cu mana) etc.

Un alt obiect foarte des intalnit era bata ciobanului, bogat
ornamentatd. Cum aveau ciobanii timp sa o faca asa de frumoasa?
Cand mergeau cu oile la pascut, pentru a-si ocupa timpul, ciopleau
cu o dalta sau cu un cutit modele diverse si foarte frumoase, adesea
geometrice.

Tot din domeniul pastoritului era si linguroiul. Acesta era frumos
ornamentat pe coada cu diverse motive geometrice, de la simbolul
soarelui, roza vanturilor sau sdmanta pamantului pana la motive
zoomorfe. De asemenea, existau cruci de stdnd cu motive
geometrice, care se regasesc pe acoperisul casei de la stand sau
cruci incizate cu cutitul care se regdsesc in interiorul stanii. Frumos
ornamentate erau si cumpana (cantarul pentru branza, care avea
un bat pe care se crestau valori ale branzei si laptelui ale fiecarui
proprietar; fiecare proprietar cu stilul sdu de crestat), fluierul de
lemn.
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In gospodirie, obiecte din lemn ornamentate erau: furca de tors, batalele din rizboiul de tesut, racla, dar si cupa
de lemn de muls oile, etc. Dintre motive, erau folosite rombul, coarnele berbecului, coada de paun, bradul frunze,
flori, regasite si pe elementele costumelor traditionale.

Din generatie In generatie, in zona razesilor dorneni, oamenii au convietuit cu natura, erau harnici, sanatosi, dar,
cel mai important, erau fericiti.

Persoane intervievate:

Mester popular prof. Mihai Vleju, 68 ani, comuna Dorna
Arini, jud. Suceava

Stela Dranca, 69 de ani, comuna Rosu, jud. Suceava

Webografie:
https://www.lumeasatului.ro/articole-revista/traditii/
mestesuguri/5079-colectia-etnografica-padurea-leagan-
de-civilizatie-a-razesilor-dornei.html accesat in data de
14.07.2020.
https://dexonline.ro/definitie/tapina accesat in data de
16.07.2020.
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INTERVIU CU MARICEL APALAGHIEN

PINTEA CRISTIAN-DANIEL
CONSERVARE-RESTAURARE

cristian.pintea@ulbsibiu.ro

Cum ati descoperit acest mestesug?

,»Apdi eu aveam un mos care lucra asa ceva aici in sat
si, de cate ori treceam pe langa casa lui — eram micut,
de 5-6 ani —, vedeam tot felul de lucriri pe afara. Imi
placea deosebit de mult, dar eram prea mic pe atunci
ca sa inteleg. Abia in clasa a VII-a unchiul asta al meu
m-a chemat pe la dansul, pe acolo, mi-a dat o daltita si-o
bucata de lemn si o vrut sa vada ca imi merge mana. Si
mi-o mers. Siasa am inceput.”

Cum vedeti mestesugul astazi, comparativ cu cel din
trecut?

»A, ce sa spun? Acuma s mai multe, pentru ca am avut
contact din mai multe directii. Cand eram student, am
avut pe cineva care mi-a facut legatura la Palatul Culturii
din Iasi. Si fiindca legétura asta era directoare-adjunct
acolo, aveam acces cam peste tot dacd era vorba de
etnologie si etnografie. Si toate codurile erau ale mele,
toate cartile din biblioteca puteam sa le consum si am
cunoscut cam tot ce se lucra 1n tara si ce se lucra in afara
tarii. Ca modele astea, drept sa va spun, sunt si in tarile
din jur, nu sunt toate specifice noud, sunt preluate. Asa
cum se preia, spre exemplu, de la sat la sat, de la comuna
la comuna, asa au fost preluate — poate ei de la noi, noi de
la ei, s-au combinat cumva. Dupa care, asa o fost viata.
Eu am terminat inginerie mecanica, dar nu m-am lasat de
meserie. Mai lucram cat mai aveam timp pe saptamana —
un sfert de ora, o ora, doua. Si, in timp, am lasat meseria
asta si am predat la palatul copiilor in Botosani. Acolo,
facand expozitii cu copiii, Intdlnind si ati mesteri, am
participat la un targ la lasi, unde, initial, am platit locul.
Dupa acea, fiind contactat de un muzeograf, am fost
membru fondator al asociatiei mesterilor din Moldova,
cu sediu la Iasi, si, dupd inca vreo doi ani, pe baza unui
proiect, s-a infiintat Asociatia Mesterilor Populari, cu
sediu tot la Iasi, in care au fost si mai suntem mesteri de
dincoace de Prut si de dincolo de Prut. Si facem actiuni
impreuna.”
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“Daca nu ne cunoastem,
nu stim de unde venim
si incotro ne
indreptam...”

Pe vremuri, se gaseau unelte pe piata?

,»INU, nici unelte, nici material (e o povestioara, nu stiu
cat iti Incape acolo). Unchiu mi-o dat dalta si bucata de
material, dar mi-o zis ca nu cumva s-o stric, cd nu mi-o
mai ascute. Si cam asa s-o intdmplat. Am ajuns acasa, am
terminat si pe aceea si am cdutat o bucatd de material de
tei. Nu am gasit nicaieri si m-am gandit ca, pe o scandura
din mijlocul mesei, nu poate sa fie absolut nimica. Am
desenat o rozeta si, cand am crestat prima data, atunci
am auzit un ,,pac” si o sarit o bucdticd din daltitd. Am
dus-o la mos Niculae sa mi-o ascuta si mi-o zis: ,,L.asa-o
aici ca ti-o ascut!” si o murit de batranete si nu mi-o mai
dat-o. Si un an de zile nu am avut dalta, ca nu aveam cum
sa-mi fac, copil fiind, si, la tard, nu aveam posibilitatea.
Si, cu o bucatica de lama de barbierit, mai crestam, intr-o
bucatica de radierd, cate o funditd, cate o floricicd, in
sapun de rufe, in ce puteam si eu. Dupa aia, student fiind,
am luat un cutit chinezesc, 1-am ascutit intr-un laborator
la facultate si am facut o daltita. Si fiind in anul I, facand
desen tehnic, ne cerea obligatoriu plansete de lemn. S-o
terminat cu desenul tehnic si toti aruncau plansetele.
Eu am cules un geamantan de plansete. Le-am adus 4
kilometri, de la gara, pand acasa si am avut de lucru ani
de zile. Si asa m-am invatat. M-am pregatit ceva mai
mult fatad de cum eram in liceu.”

X. MESTESUGURI

Daltitele dumneavoastra sunt de o calitate mai buna?

»Eu nu cumpadr dalti. Noi, pentru Scoala de Artd Populara, facem
daltile din panza de fierastrau mecanic. Eu le fac. Am tot ce imi
trebuie si eu le fac la toti copii. Am facut,cred, sute de dalti, pentru
ca atunci cand termina scoala, le las si dalta. Poate dupa aia isi vor
aminti i vor reveni sa mai lucreze ceva pentru ei.”

Cum ati inceput sa predati copiilor acest mestesug?

»Eu am fost contactat de cineva de la Scoala de Arta Populara, ca
au nevoie de un profesor de sculpturd. Daca era sculptura trecuta ca
sectie, fiecare elev trebuia si pliteasca mai mult. in mediul rural,
au trecut crestaturi In lemn. Tematica cuprinde si Baroc si Bizantin
si de toate. E un fel de smecherie. lar fiindcd nu aveam unde sa fac
sectia cu copiii din zona rurald, am pus la dispozitie o camera la noi.
O asa-zisa sald de clasa, unde, in numar de 24, vin saptdmanal si
lucreaza.”

Cat de atrasi sunt tinerii de acest mestesug?

,»Multi sunt atrasi, pentru ca noi facem expozitii si facem chiar si
acasa, facem tabere de vara cu copiii, aducem mesteri populari, e
ceva deosebit fata de ceea ce fac ei In mod obisnuit. Faptul ¢a nu duc
mai departe, nu fac lucrari, in continuare, de sculptura, nu ne supara
cu nimic, pentru ca fiecare isi are drumul lui in viatd. Dar, la casuta
lui, fiecare, daca 1si face la poarta niste floricele, o usd cu o rozeta,
o rama, indiferent ce, este un lucru frumos si important este ca,
atunci cand el se Intoarce acasa la dansul, sa-i placa, sa zica: ,,Da,
aici e casa mea, aici 1i fain!””.

Care sunt in principal obiectele pe care le creati?

,,Am lucrat de la cel mai mic la cel mai mare. Cel mai mare fiind
o catapeteasma, la care am lucrat cinci luni — pentru Biserica din
Dealul Mare Dorohoi. Deci, pornind de la o remorca de lemne, o
iesit catapeteasma pe care am si montat-o la locul ei. Am mai lucrat
o catapeteasmd impreuna cu fratele, in satul Pdunul. Am mai lucrat
peste zece troite monumentale si lucrdri cu care participdm noi la
targ. Sunt liguri crestate, troite, cduci, mic mobilier taranesc. Cam
asta. lar pe langa casa, am facut de toate.”

X. MESTESUGURI
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Legenda ciobanasului l v
,»La noi, in Tinutul Botosaniului, pe vreme de secetd, un cioban s-a retras cu turma de oi departe de casd, la umbra UM Eﬂ MlgT [ RlOﬂgﬂ ﬂ M E D U Z [ |.0R

unei paduri. Si acolo, de dragul sotiei, a crestat, pe o bucata de lemn, doua pasori — simbol al dragostei fata de sotia

v v
lui. A crestat o pasare si un pui — simbol al dragostei materne. Apoi, a crestat o rozetd — simbolul soarelui, cel care
inseamnd miscare vesnica, viata vesnicd, gandindu-se ca vor trece zilele si noptile si va ajunge si el acasa, langa U U
cei dragi. Apoi, a crestat un sarpe — simbol al pazitorului casei —, apoi, cocosul — cantecul lui de dimineata alunga
spiritele intunericului si vesteste venirea zorilor. lar fiecare zi care vine se sperd a fi mai buna decat cea care a trecut.

Tot asa se zice ca ciobanul nostru ar fi crestat o pasare maiastra, cu speranta ca si pe el il va duce acasd, asa cum l-a Hl[XﬂNDRﬂ gTOI HN
dus si pe Fat Frumos cel din poveste. Apoi, a inaltat o troitd — loc de inchindciune si rugaciune, ca sa ajunga si el

acasa bine, sanatos si sd-1 aiba Dumnezeu in paza pe cei dragi de acasa.”
alexandra30stoian@gmail.com

Am ales s3 scriu acest articol despre Laura Stoian, nu
doar pentru faptul ca este sora mea, ci si pentru ca este
un model demn de urmat pentru pasionatii de arta. Ea de
micd a visat sd urmeze drumul artei $i, prin munca grea
s1 multa perseverentd, a ajuns unde si-a dorit.

Stoian Laura Nicoleta este o tanara artista, in varsta
de 24 de ani, din orasul Ramnicu Valcea. In prezent,
este masteranda, in ultimul an, la sectia de Artd Murala
din cadrul Universitatii Nationale de Arte Bucuresti.
De mica a ales acest drum: ,,Pictez de cand ma stiu. De
cand am invatat sa tin un creion In mana, am inceput sa
desenez. Apoi, cand am descoperit culorile, am inceput
sa ofer viata desenelor mele. Cu timpul am umplut, mii
de foi de hartie, caiete, blocuri de desen chiar si pereti cu
desene si picturi.”

Laura a urmat Liceul de Arte ,,Victor Giuleanu” din
Ramnicu Vilcea, incurajatd fiind de familie. ,,Primii
care m-au incurajat sa urmez aceasta cale au fost bunicii,
care m-au crescut in prima parte a vietii mele. Acestia
au observat placerea cu care desenam si pictam si i-au
convins pe parintii mei cd drumul meu este drumul
artei. Apoi, parintii mei m-au incurajat si m-au sustinut
pe tot parcursul educatiei mele in domeniu. Sunt poate
una dintre putinele persoane norocoase care au intreaga
sustinere a parintilor. Pentru acest lucru le sunt foarte
recunoscatoare.”

Persoane intevievate: Mester popular prof. Maricel Apalaghiei
Imagini preluate din arhiva mesterului popular prof Maricel Apalaghiei
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De-a lungul timpului, a participat la mai multe
concursuri, adunand, pand la sfarsitul liceului, un
numdr impresionant de premii. Dupa terminarea
liceului, Laura a ales sa continue cu studiul artelor
vizuale si la facultate, deoarece, spune ea: ,,nu ma pot
vedea facand altceva. Cum am spus, arta este pentru
mine un mod de viata. Sa renunt la acesta ar Insemna
sa renunt la ceea ce sunt. Acest drum reprezintd
identitatea mea.”

Pentru ea, arta reprezintd un ,stil de viata”,
considerand cd ,,0 datd ce ai gustat din aceasta, nu
te mai poti intoarce la vechia ta existenta. Arta si,
implicit, pictura reprezintd o dimensiune spirituald
a lumii, care oferd privitorului o perspectiva mai
profunda, prin care acesta se poate raporta la tot ceea
ce-1 inconjoard. Pentru mine, arta este la fel de vitala
ca apa sau aerul.”

Printre cele mai importante realizari ale sale, se
numadra expozitiile si taberele de pictura la care
a participat, dar mai ales faptul cd a obtinut nota
maxima la licenta, acum pregatindu-se pentru a-si da
dizertatia.

Principala sursd de inspiratia a sa este natura:
»petrec destul de mult timp in natura, observand
lucrurile marunte din jurul nostru. Zborul unei
insecte, caderea unei frunze... Natura este plind de
mistere ce asteaptd si fie dezviluite. In ultimii ani,
mi-am concentrat atentia asupra creaturilor marine si
mai precis a meduzelor. Aceste vietdti sunt cunoscute
destul de putin de citre publicul larg. In realitate,
aceste creaturi prezinta o mare varietate de forme si

culori, ce le fac sa fie cu atat mai spectaculoase”.
Artistii care o inspira foarte mult, in momentul de
fata, sunt: ,,Uri Martinez, un pictor spaniol, al carui

stil artistic 1l urmez. Si Alexander Semenov, un biolog rus,
care a uimit lumea cu frumusetea fotografiilor sale din

lumea marina”.
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X.. ARTE VIZUALE

Catehnica principala, foloseste acrilic pe panza, ,,insa,
uneori, Imi face placere sd experimentez. Acuarele,
tempera, picturd pe sticla sau ceramica, picturi textile,
lucrari murale sau icoane pe lemn. Cel mai recent
experiment este cel de vitraliu in tehnica Tiffany. Acesta
face parte din lucrarea practica a proiectului masteral.
Sunt mereu deschisa la tehnici noi si noi modalitati de
abordare a subiectelor artistice.”

Materialele cele mai importante din atelierul sau
sunt pensulele ei: ,Cele mai importante pentru mine
sunt pensulele mele. Consider ca o pensula buna face
diferenta intr-o picturd. Foarte rar md indur sa renunt
la pensulele vechi, asa ca acum am o colectie frumoasa
de peste 200 de pensule.

Daca alte fete de varsta mea colectioneaza pantofi
sau produse cosmetice, eu colectionez pensule de
pictura”

XI. ARTE VIZUALE

Pe viitor, vrea sa aiba prima expozitie personala, ce va
avea ca temad ,lumea misterioasa a meduzelor’, iar, mai
apoi, si-ar dori sa realizeze ,,cateva proiecte murale de
artd, in spatiul public din orasul natal, Ramnicu Valcea”
Laura recomanda cu drag si altor tineri acest drum, insa
ea spune ca aceastd alegere trebuie luata din pasiune si
sa iti placa ceea ce faci: ,Recomand acest drum oricérei
persoane ce este suficient de pasionatd de artele vizuale.
Ins3, trebuie si aibi in minte, chiar de la inceput, ca
acesta nu este un drum usor. Este plin de muncd, nopti
nedormite, critica, blocaje si frustrari. Dar daca iti place
cu adevdrat ceea ce faci si esti determinat sa ajungi
departe, niciunul dintre aceste lucruri nu-ti va sta in
cale”
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GALERIE FOTO CU LUCRARI REALIZATE DE CATRE CTUDENTI DIN

CADRUL FACULTATN DE STUNTE C0CI0-UMANE, CPECIALIZARE  ALEXANORA SToiAN
CONCERVARE €1 RECTAURARE, SiIu, AN I

ANDREI STOIAN
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CenA BALINT
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ALEXANDRU LucA
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XII. GALERIE DE ARTA

N LOC DE CONCLUZN...

Numérul 3 al Revistei de Antropologie Culturala apare
intr-o perioada dificild, de pandemie, perioada in care
comunicarea online primeaza. De aceea, in primul rand, tin
sa-1 felicit pe toti studentii care au contribuit la realizarea
acestul numar: pe membrii comitetului de redactie si pe
autorii articolelor. Nu a fost usor, dar tind sa cred ca Revista
a fost si este un bun prilej de a mai uita de agitatia din jur.

In antropologie, cercetarea de teren este esentiald. In
ultima vreme, antropologii s-au vazut nevoiti sa fie foarte
ingeniosi in a gasi noi metode pentru a studia omul, dar si
in a gdsi subiecte de cercetare fezabild in aceste conditii.
Cu toate acestea, articolele prezentate in revista sunt
inedite si foarte diverse.

Ce a adus nou RAC din acest an? Cele 19 de articolele au
fost Impartite Tn 12 tematici: Istorie vie, Religie, Rituri de
trecere, Artd sacra, Traditii, Amintiri, Rddacini, Arhitectura
traditionala, Costum popular, Arta culinard, Mestesuguri,
Arte vizuale. Ne-am axat pe partea de cercetare de teren
(atat cat s-a putut) si pe subiecte cat mai originale.

Revista din 2020 a fost realizatd de studentii absolventi
ai anului II, specializarea Conservare-Restaurare,
din cadrul Departamentului de Istorie, Patrimoniu si
Teologie Protestanta, Facultatea de Stiinte Socio-Umane,
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu. Au contribuit
cu articole si studenti de la Studiul Patrimoniului si
Managementul Bunurilor Culturale si de la specializarea
Istorie.

Si anul acesta, marea majoritate a autorilor articolelor au
fost la o primd experientd de acest gen. Revista s-a vrut a fi
si un exercitiu de scriere de articole stiintifice, in domeniul
antropologiei culturale, lucru benefic pentru studenti
in perspectiva scrierii lucrdrii de licenta (in acest mod,
el Tnvata sd respecte un anumit aparat critic, un limbaj
adecvat unei lucrari stiintifice, invatd cum sa foloseasca
corect informatii inedite obtinute prin deferite metode
de cercetare sociala etc.). Cu aceastd ocazie, studentii au
descoperit si cateva dintre tainele meseriei de antropolog.

Il IN 10C DE CONCLUZL..

Zilele acestea citeam un articol intitulat Anthropology
in public health emergencies: what is anthropology
good for?". Se sublinia faptul ca cercetatorii din
domeniul stiintelor sociale si, in special, antropologii
sunt recunoscuti ca fiind actori importanti in situatii de
crizd de sanatate publica. La nivel mondial, existd o
cerere din ce in ce mai mare de antropologi pentru a
lucra alaturi de epidemiologi, clinicieni si profesionisti
din domeniul sanatitii publice in astfel de situatii.
Antropologii au capacitatea de a evalua factorii sociali,
psihologici, economici si politici In contextele locale,
medicale. O colaborare interdiscilplinard intr-o
situatie de urgenta e de un real folos. Iatd, inca o data,
importanta antropologiei.

Multumiri doamnei conf. univ. dr. Sultana Avram
pentru sprijin si incurajare.

Multumiri speciale lui Cristian Pintea, cel care a
avut rolul de grafician in acest an. A facut o munca
extraordinara si 1i suntem, cu totii, recunoscatori.

Mentiondam faptul ca, din acest an, Revista de
Antropologie Culturala are propriul site. Asadar, poate

fi cititd si in format electronic aici: https://magazines.
ulbsibiu.ro/rac/ alias https://reviste.ulbsibiu.ro/rac/ro/

Lect. univ. dr. Maria Span
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* Darryl Stellmach, Isabel Beshar, Juliet Bedford, Philipp du Cros and
Beverley Stringer, Anthropology in public health emergencies: what is
anthropology good for?, BMJ Glob Health. 2018; 3(2): e000534, publi-
cat online in data de 25 martie 2018. doi: 10.1136/bmjgh-2017-000534
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