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IPOSTAZELE CORPORALITATII iN POEZIA
BLAGIANA

ITUNIS MINCULETE
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu

iunis.minculete(@ulbsibiu.ro

Abstract: The purpose of this paper is to analyze the three
hypotheses of corporeality in the Blagian Iyrical and to
demonstrate that they coagulate around the authentic substance
of the ego, which tries to suppress or diminish them from the tax,
from limits to becoming one with the spirit of this world. By
canceling them, they actually become consistent and participate
in the modernist lyrical ceremonial.

Keywords: corporeality; Lucian Blaga; modernist ceremonial;
hypothesis;

Notiunea de corporalitate a constituit un subiect de traditie in
spatiul filosofic (dualismul corp-suflet), insd viziunea lui
Heidegger pune intreaga paradigma sub o altd lumina. Filosoful
german respingea conceptiile antropologice care aveau si un
substrat mitic si religios, si anume, ca mai intai de toate omul e
un suflet care ar avea In cele din urma un trup. De asemenea,
eluda si ideea conform careia spiritul ar fi de fapt simbioza dintre
trup si suflet. Astfel, lasand deoparte aceasta fragmentare atat
duala, cat si triadica , Heidegger creioneaza o imagine unitard a
fiintei umane, cea a faptului de a fi In lume. Pentru acesta,
substanta omului nu este spiritul ca sintezd a sufletului si a
trupului, ci existenta in sine. Filosoful enuntd ca “noi nu avem
un trup, ci suntem trupesti”™. Totodata, acesta afirma ci “tot ceea
ce numim corporalitatea noastrd, pana la ultima fibra musculara
si cea mai ascunsd moleculd hormonald, face parte in chip
esential din existentd™. Heidegger pune in centrul acelei
existente cuvantul ( “nu am putea fi trupesti, asa cum suntem,



daca faptul nostru de a-fi-in lume nu ar consta in chip principal
intr-un a-fi-in-relatie de ordin perceptiv cu ceea ce ne adreseaza
cuvantul pornind de la deschisul lumii noastre prin care noi
existim™),  Aceastd fortd a cuvAantului este regdsitd cu
precadere in cadrul modernist, care avea predispozitii vizibile
spre lumea metafizicului, spre transcenderea lumii materiale,
avand ca scop existenta purd, absolutd a spiritului. In spatiul
romanesc, cel care implementeazd in poeziile sale aceastd
problematicd de ordin filosofic este Lucian Blaga, mediatorul
celor doud curente care au dominat prima jumatate a secolului
XX. Paradoxul ce copleseste imaginea poetului este dinamica
ideologicd reprezentatda de modernism, expresionism si
antimodernism, intrucat numele acestuia pare a fi o emblema
pentru fiecare dintre ele. Datorita complexitatii fiintei blagiene
oglindita in opera sa, acesta tinde sa fie revendicat de mai multe
miscari literare, care de fapt, isi au izvorul tot in modernism.

Pentru a clarifica apartenenta operei blagiene in spatiul literaturii
romane, trebuie precizat faptul ca multi dintre critici 1l plaseaza
pe Blaga in orizontul expresionist, intrucat acesta era curentul
contemporan cu el si mai ales curentul spre care acesta si-a aratat
inclinatia. Dupa cum expune si criticul Eugen Todoran,
expresionismul este pentru el ,,0 viziune extaticd specificd nu
numai ca abatere de la naturd, cum alti teoreticieni considerau,
caci prin aceasta el se putea confunda cu caricaturalul, ci ca o
tendintdi a omului spre absolut.”™ Apartenenta in cadrul
expesionist al poetului este sustinutd si de Ovid. S.
Crohmalniceanu, care nu doar a conturat o imagine clard a
rolului pe care l-a avut Blaga in evolutia literaturii romane
enuntand ca prin opera sa s-au manifestat in cercul Gandirii
tendintele expresioniste cele mai puternice; teoretic si practic el
a fost promotorul lor principal; de asemenea, tot gratie lui si-au
atins Tmplinirile cele mai inalte din literatura romana™, dar a
explicat care au fost cu adevarat ecourile acestui curent, caruia
nu i s-a acordat atentie cuvenitd in criticd( “Pe Lovinescu il



deranja mai cu sead exagerarea importantei unuia din curentele
literare artistice moderne™"")

In prefata Antimodernilor al lui Compagnon, figura literara care
a edificat aceastd ideologie, criticul Mircea Martin afirma ca este
,,0 categorie ce pare anume inventata spre a-1 cuprinde si defini
pe Blaga.™ Astfel, opera blagiand pare a fi revitalizata prin
ideologia antimodernista, fapt ce demonstreaza perenitatea si
impactul pe care l-a avut creatia sa atat asupra literaturii cét si a
criticii.

Corporalitatea a reprezentat un teritoriu explorat de modernitate
in sectorul literar, iar 1n lirica blagiand se pot identifica elemente
care prezintd anumite viziuni filosofice ale poetului si modul in
care acesta le integreaza in discursul liric. Scopul acestei lucrari
este sd evidentieze diversitatea ipostazelor sub care se prezintd
insusi poetul ca fiintd materiald, nu doar ca suflu spiritual.
Inainte ca modernismul si isi impund ideologia in orizontul
literaturii romane, corporalitatea reprezenta un element rar
folosit in spectrul poetic, Intrucat reflectorul era indreptat spre
interiorul eului liric, care 1si revarsd in versuri propriile
conceptii, sentimente. Insa odata cu miscarea modernisti, trupul
devine o marturie a faptului ca poetul se daruieste cu totul operei
lirice. Prin prezenta corporald, eul se face intru totul simtit,
devine visceral si formeaza o imagine completa a periplului de
senzatii prin care trece pentru a-si fauri arta poetica. In cazul lui
Blaga, imaginea fizicd este realizatd doar pentru a putea fi
suprimata, corpul fiind considerat o incarcerare a esentei sale ce
nu poate ajunge la lumina. Poetul Incearcad si se dezbrace de
haina trupului ce fi blocheazi ascensiunea transcendenta. Insusi
Blaga afirma ca ,,Lumea, adica tot ce existd, nu vreau s-o inteleg
din mine, nici pe mine din lume- ci atat lumea cat si pe mine din
idealul spre care tind.”"i El tindea spre o anulare a materialului
pentru a absolutiza substanta care il impingea spre cele mai
inalte culmi ale spiritului. Aceastd decorporalizare este resimtita



puternic in primele sale volume (Poemele luminii, Pasii
profetului).

Prima ipostazi e a unei corporalititi tari, robuste. In volumul de
debut, se creioneazd imaginea unui eu dinamic, vivace, puternic
inversunat imporiva conditiei sale. Se poate observa, dupa cum
afirma Ion Pop, ,natura dionisiaca, frenezia vitalistd a
gesticulatiei”™. Poezia care incorporeaza acest duh dionisiac si
care oglindeste atitudinea exacerbatd a eului este ”Vreau sd joc”.
In versuri precum ,,Pamantule, da-mi aripi:/ sigeata vreau sa fiu
sd spintec/ nemarginirea,/sd nu mai vad In preajma decat cer”
clocoteste dinamismul eului, care vrea sa evadeze din propria
carne pentru a atinge absolutul, universalul ,,de care se afla
separat doar de fragila si Intdmplatoarea granitd corporala™ ( Sa
nu se simta Dumnezeu/ in mine/ un rob in temnitd- incatusat!) si
in poezia Mugurii ( ” Trantit in iarba rup cu dintii/ gandind
aiurea- mugurii/ unui vlastar primavaratic ). Acel fior exuberant
este prezent si in poeziile erotice: Primavara: Lacomi si flaimanzi
imi strigd ochii/ vesnic nesdtui ei strigd/ dupa ochii tai-
scaparatorii-/; sau in Dorul — ” Setos iti beau mireasma si-ti
cuprind obrajii/ cu palmele-amandoud, cum cuprinzi/ in suflet o
minune. Ne arde apropierea, ochi in ochi cum stam). Un alt
exemplu elocvent se poate regasi in poezia “Noi si pdmantul” (
”Nebun/ ca niste limbi de foc eu bratele-mi intind/ ca sa-ti topesc
zapada umerilor goi/ si ca sa-ti sorb, flamand sa-ti mistui/
puterea, sangele, mandria, primavara, totul.”)

Totodata, corpul apare sub forma descompusd, faramitatd a
cenusii 1n poezii ca ”Noi si pdmantul” ( ’in zori de zi as vrea sa
fim si noi cenusd”) si "Frumoase maini” ( “asa imi veti tinea
odatd si urna cu cenusa mea’”) sau sub un aspect rigid, static
precum in “Stalactita” (”imi pare cd sunt o stalactita intr-o grota
uriasd”). De asemenea, evadarea metaforica si analiza propriilor
organe din ’Scoica” (”privesc In mine si inima mi-o prind in
mana”) sau din “Lumina raiului” ( ”eu nu-mi am inima in cap/



nici creieri n-am in inima”) creeazd imagini vii, ale unui trup
care se dezintegreaza pentru a se defini. Un element recurent in
poezia blagiana si care apartine corporalitdtii este sangele, pe
care il intalnim sub diferite conotatii. In poezia ”Gorunul”,
prezenta acestuia este realizatd doar pentru a putea fi anulata (
”Tmi pare/ ca stropi de liniste Tmi curg prin vine,/ nu de sange”).
Aceasta dorinta de anulare a existentei fizice isi are originea in
convingerea ca in el dainuieste o esentd divina care tinde sa se
reintegreze in ordinea cosmica si din acest motiv atitudinea sa
este egocentrica ( ’De ce-n aprinse dimineti de vard/ ma simt un
picur de dumnezeire pe pdmant/ si-ngenunchez in fata mea ca-n
fata unui idol?”)

Atmosfera din ”Pasii profetului” 1i este complementara primului
volum, insa de data aceasta dinamismul eului este mai temperat,
chiar resemnat. De aceea, a doua ipostazd a corporalitdtii este
una superflud. Acesta ,,se supune conditiei naturale, dinamicii
elementare a firii”™¥. Invelisul ce initial il limita, este acum
acceptat, fapt ce 1i diminueaza verva dionisiaca si 1l regasim in
ipostaza unui eu imblanzit ( O, sufletu!/ Sa mi-1 ascund mai bine-
n piept/ si mai adanc, sa nu-1 ajunga nici o raza de lumina: s-ar
prabusi” ). Poetul considera cd 1incearca o reconciliere cu
propriul sdu corp, insd pe alocuri irumpe o mica dezlantuire
dionisiaca, in special cand afirma cu térie ca ,,lutul tau slab/ mi-
e prea stramt pentru stragnicul suflet ce-l port.” ,Pasii
profetului” dezvaluie un trup ,,moale ca de in curat”, obosit sa
lupte contra firii. Alte versuri care evidentiazd o potolire
apolinica in atitudinea eului apartin poeziei ”Veniti dupa mine
tovaragi” ( superbul meu craniu din care sa beti pelin cand vi-e
dor de viata ) sau poeziei "Leaginul” ( ” cum colindam cu pasi
de plumb” ). Dictonul acestui volum ar fi puternica afirmatie a
eului care se considera “numai trup si numai lut”.

”In marea trecere” dezviluie ipostaza unui eu muribund, al carui
trup tinde spre prabusire. Inca de la inceput, poetul declari ci se



desprinde de propriul hoit in Psalm ( M4 dezbrac de trup ca de-
o haind pe care-o lasi in drum”). Suferinta propriei sale
corporalitdti erodeaza spiritul eului si vocea sa devine
melacolicd, caracteristica unei tristeti metafizice (”Pe coate inca
o datd/ ma mai ridic o schioapd de la pamant si ascult”). Daca la
inceput, trupul parea o fortd care trebuia rdpusd si ulterior isi
gasise un echilibru ipotetic, devine acum fragil si tinde sa
copleseasca si substanta purd a eului. Insd, dupd cum sustine
George Gana, ,,in dosul ochiului sau fizic e unul spiritual mai
puternic” (”Trupul meu cade la picioarele tale greu ca o pasare
moartd”; "Ma scutur de mine insumi/ ca un cane ce-a iesit dintr-
un rau blestemat/ singele meu vrea s curgd peste scocurile
lumii”). De aceea, a treia ipostaza este una spiritualizata. Corpul
devine vlaguit, fiind inlocuit de spirit ( ”Pasii mei rasund in
umbrd/ parc-ar fi niste roade putrede/ ce cad dintr-un pom
nevazut; orice ridicare a mainii nu e decat o indoiald mai mult”
in comparatie cu ’Sunt tremur de fericire” ). Volumul se Incheie
cu imaginea unui invins care culmineaza de fapt cu moartea
propriului trup ( ” Ingenunchez in vant. Mane oasele/ au sa-mi
cadi de pe cruce./ Inapoi nici un drum nu mai duce” ).

Ceea ce este interesant de remarcat e aceastd linie descendenta
pe care o urmeaza corpul ca entitate independentd de vointa
eului. Cu toate acestea, nu trupul se schimba, metamorfozarea
are loc 1n viziunea eului asupra lui insusi ca fiintd umana, ca
substanta divina, ca particuld 1n acest univers. Corpul e doar o a
doua umbra a sa de care nu se poate desprinde nici macar in
intuneric. In concluzie, cele trei ipostaze analizate se coaguleazi
in jurul substantei autentice a eului, care incearcd sa le suprimeze
sau le diminueze din impozanta, din limite pentru a deveni una
cu spiritul acestei lumi. Anuladndu-le, ele prind de fapt
consistentd si participd la ceremonialul liric modernist.
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A FI EVREU, A FI INTELECTUAL, A FI ROMAN SI
DUNAREAN. SIONISM SI ASIMILARE

DEACONU ( TICARAU) IULIA-MARIA
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
iulia.deaconu@ulbsibiu.ro
Abstract

In this paper, I bring into discussion the concepts of Zionism and
assimilation, as introduced in Mihail Sebastian’s novel For Two
Thousand Years... Some critical points of view regarding these
movements will be referred to in order to highlight the novelty
of Sebastian’s approach and how he introduced these concepts
within his fictional universe.

Key words: Zionism, assimilation, Jewish, Mihail Sebastian,
For two Thousand Years...

In lucrarea de fatd aduc in discutie conceptele de sionism si
asimilare, modul in care acestea sunt reflectate in romanul De
doua mii de ani.., precum si perspectiva identitard pe care
acestea o creeaza atunci cand folosite in construirea universului
fictional. Cercetarea noastra pleaca de la analiza modului in care
este vazut intelectualul evreu in perioada interbelica de catre sine
si de catre ceilalti. Ulterior vom sintetiza cateva dintre punctele
de vedere critice reprezentative in ceea ce priveste conceptele
mentionate anterior: sionism, asimilare, identitate, urmand ca
apoi sa reliefam felul in care Mihail Sebastian construieste un
univers fictional in care identitatea evreiasca devine simbiotica
cu cea romaneasca. Aparitia romanului de Doua mii
de ani... a provocat In epoca animozititi multiple atat datorita
modului In care este tratatd evreitatea ca tema In jurul careia
graviteaza actiunea, cat si prin ilustrarea modelului dublei



identitati pe care protagonistului romanului si-l asuma,
prezentandu-1 ca unica solutie a problemei evreiesti. Premisa de
la care incepe cercetarea noastrd scoate la lumind situatia
intelectualului evreu care, datoritd acestei conditii, trdieste in
contextul anilor *30 ai secolului trecut experienta unui alt fel de
antisemitism. De ce este antisemitismul diferit sau mai accentuat
atunci cand vorbim despre intelectualul evreu? In primul rand,
asa cum afirma si Lucian Pricop, acesta este accentuat de o
tendintd a majoritdtii intelectualilor roméni care prin
comportament si rationamente nu fac decat sa intensifice acest
tip de antisemitism, intelectualii evrei fiind marginalizatii vietii
literare romanesti pe criterii care nu au nicio legatura cu valoarea
estetica a literaturii scrise de acestia: ,,De doud mii de ani... este
un scandal, o etapd dintr-o istorie a antisemitismului romanesc
[...] o piesa incriminatorie pentru miscarea intelectualilor
roméni dezabuzati. X In al doilea rand, rispunsul la aceastd
intrebare ne este dat chiar de protagonistul- narator care explica
acest fenomen printr-o dubla excluziune: ,,existd cu siguranta o
circumstantd agravantd pentru intelectualul evreu, de doua ori
scos din jocul activ al existentei: o data ca intelectual si a doua
oari ca evreu”. In perioada interbelicd, asa cum reiese din replica
reprodusd anterior, identitatea evreiasca este imposibil de
disociat de identitatea etnica a intelectualului evreu care este
privat de recunoastere, fiind considerat inferior indiferent de
realizdrile si noutatea pe care o aduce In domeniul sau de
activitate. Alte fatete
ale romanul De doua mii de ani...care reies din modul in care
este tratatd evreitatea si intelectualul evreu in anii ‘30 ai
secolului trecut sunt relevate de G. Calinescu care afirmd ca
»acesta e jurnalul intim al evreului, obiectiv si deci interesant
esteticeste, caci tocmai interesul de a se cunoaste pe sine insusi
cu riceald di nota artisticd romanului.”™V Evreitatea care
transpare din paginile romanului este evidentiata atat printr-o
substantd ideologicd care reiese din modul in care drama



evreului este prezentata cititorului, cat si printr-o manie a
chestiunii identitare evidenta prin reluarea obsesiva a tot ce tine
de identitatea evreului si implicit a comunitatii evreiesti:
S<romanul De doua mii de ani... joacd o noud esteticd prin
permanenta ideologica a dramei evreului si prin mania chestiunii
identitare.”® Componenta identitara este centrul gravitational al
universului romanesc, iar aceasta se extinde asupra intregii
colectivitati de evrei din Roméania plasmuind la nivel fictional o
identitate simbioticd si asumatd intre componenta genetica
evreiascd si componenta romaneascd dobanditd prin traiul in
spatiul geografic romanesc. Existd o
intreagd teorie asupra identitatii, dar cu precadere identitatea
este definitd prin intermediul uneia dintre aceste trei acceptii *V:
prima acceptie care se refera exclusiv la cultura oamenilor, fara
a face distinctia intre identitate si etnie *V, ceea de-a doua se
referd la identificarea comund cu o colectivitate sau categorie
sociald ca In teoria Identitatii sociale (Henri Tajfel, Social
Identity and Intergroup Relations ) sau ca 1n lucrarile
contemporane despre miscari sociale care creeazd o culturd
comund intre participanti (Snow, David A. and Pamela E.
Oliver, Social Movements and Collective Behavior: Social
Psychological Dimensions and Considerations ), iar ceea de-a
treia se refera la unele parti ale sinelui compus din semnificatiile
atasate de persoane rolurilor multiple pe care obisnuiesc sa le
aiba in societatile contemporane extrem de diferentiate. Dintre
acestea, acceptia prin care identitatea este definitd ca
identificarea comuna cu o colectivitate va sta la baza analizei
noastre, Impreund cu afirmatia lui Andrei Oisteanu prin care
identitatea este definita prin raportarea directd la o identitate
diferita: ,,cand o colectivitate incearca sa defineasca identitatea
unei colectivitati diferite, ea se raporteazd inevitabil la
coordonatele propriei sale identititi” *Viii, Plecand de la aceste
interpretari ale identitatii vom identifica premisele pe care
Sebastian construieste in romanul sau modelul dublei identitati-



evreu §i roman. Marginal al vietii sociale
romanesti, evreului i1 se cere sa faca alegeri In ceea ce priveste
modul in care se raporteaza la societatea romaneasca, iar in cele
ce urmeaza vom aduce in discutie cele doua orientari care au luat
nastere datoritd conditiei de apatrizi a evreilor: sionismul si
asimilarea. De asemenea, un aspect foarte important care trebuie
subliniat este ca aceste alegeri conduc implicit la optarea pentru
un anumit tip de identitate: cea evreiascd sau cea romaneasca.
Aceste doud miscdri cu opinii diferite Tn ceea ce priveste
integrarea in tara-gazda sau crearea unui stat evreiesc, una
sustindtoare a sionismului, alta sustindtoare a asimilarii care au
impartit in doud evreimea in perioada in care Mihail Sebastian
isi publica romanul sunt prezente si in romanul De doua mii de
ani....in replicile si rationamentele personajelor.

Ce inseamna asimilare? Nae lonescu, in Prefata
romanului, defineste asimilarea, pornind de la conceptele de loc
si traditie, pe care le considerd esentiale In ceea ce priveste
gandirea evreiascd si ajunge la concluzia cd Intotdeauna traditia
va fi cea care va avea o influentd majora asupra evreului, facand
ca acesta, indiferent de locul 1n care s-ar afla, sa fie evreu,
asimilarea fiind din punctul de vedere al lui Nae lonescu
irealizabila. In functie de variabilele celor doua concepte apar
douad situatii, astfel cand ,,descreste momentul geografic pana la
zero in favoarea traditiei, evreul roman devine evreu pur;
descreste, dimpotriva, pana la zero momentul traditiei iudaice,
atunci evreul roman devine roman pur. Este iluzia asimilista”.x*
Criticul accentueaza urmatoarele aspecte in ceea ce priveste cele
doua tendinte, dintre care dominantd va fi mereu traditia: ,,cresc
si descresc cele doud momente, al traditiei si al locului, in fiinta
unui evreu; dar pe cand climatul geografic se poate inchirci
pana la foarte aproape de zero, cel spiritual observa o limita
sensibila deasupra lui zero, sub care nu coboara nicioadata. Ceea
ce face evreul sd fie evreu, oriunde ar fi el. Asa este. Si asa



trebuie sa fie. As zice chiar, asa e bine.” **

Astfel, pasajul in care este adusd in discutie istoria
familiei protagonistului este reprezentativ pentru a ilustra o
etapa din viata evreiasca in care locul are o pondere majora:
,sunt foarte ciudate deosebirile ramurilor noastre ascendente.
Dinspre partea tatei, numardm cel putin un veac de viatd
romaneasca, in oras si judet, trdind cu vecini romani, lucrand cu
ei, avand legdturi cu ei. ...Dar la 1828, in catagrafia orasului,
numele strdbunicului meu este trecut lamurit. Nu poate fi vorba
de asimilare, desigur, dar simt 1n linia aceasta familiala un aer
de duritate, ce se datoreste cu sigurantd Dunarii, langa care patru
generatii de-a rAndul au crescut.” In ciuda influentei evidente pe
care o are spatiul asupra comunitdtii evreiesti, influente vizibile
si simtite de aceasta, Nae Ionescu sustine, potrivit teorei
prezentate anterior, ca losef Hechter nu se poate considera
roman, ci raimane evreu in pofida istoriei indelungate a familiei
sale pe taram romanesc: ,,Esti tu , losef Hechter, om de la
Dunirea Brailei? Nu. Ci evreu de la Dundrea Brailei”™! Acel aer
de duritate pe care il identifica in linia sa familiald protagonistul
romanului reprezintd longevitatea familiei evreiesti, care in
perioada lunga de timp petrecuta pe teritoriul roménesc a avut
contact permanent cu tot ce este legat de viata romaneasca pe
care si ei involuntar au preluat-o. In pofida acestor explicatii,
Nae lonescu analizeaza acest pasaj afirmand ca este doar o iluzie
a apartenentei Intr-un loc care nu poate fi considerat acasa, care
nu face parte din mentalitatea evreului.

Acest pasaj al romanului este folosit de critici precum
Serban Cioculescu  sau Pompiliu Constantinescu cu un scop
precis: asocierea lui Sebastian cu asimilitionismul, chiar daca
acesta in Cum am devenit huligan isi prezinta propriul punct de
vedere care contrazice vehement aceasta aldturare. Despre
aceastd solutie a problemei evreiesti, Sebastian afirma ca ,,
asimilismul [...]creeazd un grav complex de inferioritate, care
este un pas spre disolutie, spre sterilitate, spre moarte. Sunt



convins ca a minti este un fapt foarte grav, cu riguroase pedepse
interioare. El iti ia nu dreptul, dar posibilitatea organic de a-ti
mai trdi cu sinceritate viata si de marturisi adevarul.” Mihail
Sebastian se dezice de miscarea asimilistd in care vede un mod
de pierdere a sinelui, a identitatii, o conditionare a felului in care
traiesti si este de acord cu punctul de vedere ionescian pentru
care asimilationismul este indeziderabil imposibil de realizat:
,pentru Nae lonescu, evreul ramane evreu pand la sfarsitul
veacurilor, neputandu-se asimila niciodatd complet in subtanta
romanismului”™*x

O opinie diferitd despre asimilare este cea a lui Ion
Calugaru, care considera ca ,,evreul nu trebuie sa se asimileze in
pitorescul geografic, national sau local, ci Tn misiunea si actiunea
ideologice ( ceea ce, observa el, Sebastian nu facuse)”ii In
pofida faptului ca Sebastian este considerat de Ion Calugédru un
fals asimilationist, precum si a exprimadrii directe a propriilor
idei despre asimilare 1n care vede o solutie ,,puerila” si ,,trista”,
considerand aceastd optiune ca fiind fatald identitatii , acesta ,,nu
va inceta sa fie recunoscut de ceilalti evrei drept un asimilist™*",
dupa cum bine evidentiazd Mihai lovanel.

O altd identiate reliefatd de Sebastian in roman este
idisismul care este reprezentat prin intermediul personajului
Abraham Sulitzer, un negustor de cirti evreu. In dialogul purtat
de personajul-narator cu acesta despre limba si cultura idis ,, 0
limba vie, ..., cu nervi, cu sadnge, cu necazurile ei, cu frumusetile
ei. Cu patria ei, care este ghetoul — adica lumea toatd”, Abraham
Sulitzer se prezintd ca exponent al acestuia. Ca raspuns,
personajul-narator, prin replica: ,,milioanele de vorbitori idig nu
le prea vad. Iar mahalaua ovreiascd, nici pe ea nu o mai vad.
Vid, in schimb, mase intregi de evrei trecand definitiv la cultura
tarii In traiesc: evrei francezi, evrei germani, evrei americani,
evrei romani.” scoate in evidentd o viziune care subliniaza o
realitate diferitd a felului in care evreii percep limba si cultura
idis, precum si incapacitatea acestora de a vedea obiectiv felul



in care se raporteaza la cultura si traditiile societatii In care
traiesc, folosind un argument solid si palpabil: evreii preiau
cultura si obiceiurile tarii-gazda in defavoarea propriei culturi
si propriilor obiceiuri. Nostalgia lui Abraham Sulitzer este
moderata prin evidentierea unei realitati caruia ii scapa acestuia
din cauza inversundrii de a raméane blocat intr-un trecut
considerat ideal si prin neacceptarea faptului cd evreii preiau
cultura tarii in care traiesc In defavoarea limbii idis si a ghetoului
evreiesc.

Referitor la sionism, acesta este adus in discutie in De
doua mii de ani... prin prezentarea unei dialectici care are la baza
relatia cu marxismul. Sebastian creioneaza aceasta legatura prin
intermediul personajului S.T. Haim (un apdarator fervent al
socialismului), cu ajutorul caruia accentueaza punctul de vedere
al celor care vedeau 1in ,,unitatea nationala evreiasca o aberatie,
iar prin Winkler creeaza un apdrator al sionismului punand,
astfel, cele doua ideologii in opozitie.

Pentru a intelege mai bine modul in care Sebastian se
raporteaza la sionism, vom pleca de la interpretarea pe care B.
Fundoianu o di acestui fenomen. In ,Utopie si teritoriu”, B.
Fundoianu percepe sionismul ,,nu ca o rupturd de iudaismul
traditional, ci ca o noua ipostaza a lui”™*', cu alte cuvinte o
recreare a iudaismului , iar in textul ,,Daca as trdi in Romania”,
prin prezentarea noului evreu care renuntd la traditia legata de
port, mancare si chiar religie, vede in sionism o punte care face
legdtura ntre traditiile evreiesti care nu mai sunt respectate si
dorinta de a-si crea o identitate prin apartenenta la o patrie
proprie: ,,de atunci, ovreiul fara barba si maltrat cu o splendida
insistentd — a rdmas tot ovrei si inca sionist. Adicd o religie fara
ritual, fara carne kuser, fara spalare pe maini, fara cabala si fara
rabin obligatoriu.”™! O alta interpretare a sionismului deriva
din dorinta de a realiza un proiect care de la stadiul de utopie, de
taram ideal sa devina un loc concret, un teritoriu pe care evreii
sa-1 poatd vedea si individualiza. ,,Contradictiile proiectului



sionist — scinadat intre utopie si un imperativ practic,
,teritorialist”, sunt derivate de Fundoianu din tensiunea interna
a iudaismului, osciland intre idei abstracte si ,,materialism” Vi
Un punct de vedere diferit este cel al lui Nae Ionescu
defineste care sionismul ca fiind ,,0 actiune prin care evreii au
incercat sd se smulgd soartei lor” Vil fiind de parere ca ,,viata
in diaspora este insdsi starea naturald a evreilor”.** Opinia
ionesciana porneste de la ideea ca sionismul nu este in niciun fel
un mod de a curma suferinta evreilor, ci mai degraba crearea
unui stat evreiesc in jurul lerusalimului nu ar face decat sa
distrugd evreii ca popor: ,,Sionismul este fard indoiald, o
incercare de a rupe cercul de suferinta al fatalitatii iudaice — dar
o incercare care nu poate duce decat cel multla un rezultat:
pierderea evreilor ca popor, prin sfaramarea mitului ierusalimit.
Sionismul? Sinucidere! Si asta trebuie sd fie o solutie!”™**
Declaratiile lui Nae Ionescu cu privire la sionism, violente si
categorice, pun emfaza pe negativitatea acestei posibilitati de a
solutiona problema evreiasca, pe cand in roman, sionismul este
definit dintr-un alt unghi, pornind de la incapabilitatea evreului
de a experimenta direct acest proces care reiese nu din vointa
proprie, ci din vointa unei intregi colectivitati: ,,evreul nu e in
stare sa traiascd direct, prin fenomen natural, un asemenea act de
viatd colectivd” , iar aceastd idee este intaritd de faptul ca
,miscarea sionistd e un fapt de deznadejdie: o ridicare Impotriva
destinului”. Chiar daca mai vehemente, afirmatiile lui Nae
Ionescu sunt o continuare a ideilor expuse de Mihail Sebastian
in roman. In acelasi timp, ,,Sebastian se raporteazi constant la o
identitate intelectuala ale caror baze au fost puse la ziarul lui Nae
Tonescu™*Xi acesta preluand ideile maestrului sdu, idei pentru
care este apostrofat si catalogat ca antisemit, renegat si
extremist. De
subliniat, In ceea ce priveste chestiunea identitard, este faptul ca
Mihail Sebastian produce confuzii prin punerea in opozitie a
miscarii sioniste cu cea marxistd, confuzii care apar datoritd



felului 1n care alege sa trateze aceste chestiuni, iar reprosurile
care 1 se aduc lui Mihail Sebastian de catre Mircea lovénel au la
bazd tocmai lipsa unor delimitari clare si modul haotic in care
sunt prezentate: ,,.Sebastian combind dialectica pulsiunilor
generationiste cu dialectica pulsiunilor etnicului, amestecand
discursul identitatii iudaice si cu cel al identitatii generationiste
si punand pe acelasi plan repulsia fata de colectivism si lipsa de
solidaritate cu victimele antisemitismului. Felul in care
Sebastian amesteca lucrurile este unul care naste confuzii.”**ii

Mihail Sebastian, prin conceptiile referitoare la sionism
si asimilare, are un statut special n cadrul scriitorilor evrei de
limba romana. Asa cum bine puncteaza Nicolae Manolescu, in
De doua mii de ani..., este evident ca nu este propus un model
de urmat, dimpotriva fiecare dintre aceste cdi posibile este doar
expusd ca variantd. Prin urmare,din prezentarea laxa a acestor
tendinte, reiese cd nu este de acord nici cu sustindtorii
sionismului, nici cu cei care sunt in favoarea asimilarii, chiar
daca din roman se intrezareste ideea conform careia evreii 1si
insusesc modul de trai, in acest caz, romanesc si totodata sunt
legati afectiv de pamantul unde s-au ndscut si au crescut:
,»Sebastian nu impartdsea asimilationismul lui Ronetti-Roman,
din Manasse, nici nu se credea obligat moralmente sa moara pe
front, ca Ion Trivale. In plus, solutia credrii unui stat evreiesc i
se parea la fel de gresita, in incercarea de a da evreilor dreptul la
unitate, ca si aceea marxistd care, punand lupta de clasd mai
presus de etnic si religios, refuza sa dea evreilor dreptul la
diferentd.xiii Tudaismul este prezentat
in roman printr-o perspectivd metafizica, fiind trait si
experimentat prin notiunea de rasa: ,,neamul evreiesc e, va sa
zica, deosebit de celelalte, purtind de doud mii de ani povara
unei culpe metafizice” >V  Aceeasi opinie o are si Nae
Ionescu care 1i confera dramei evreiesti o explicatie tot de ordin
metafizic:,,Suferi pentru cd esti evreu; ai inceta sa fii evreu in
momentul in care nu ai mai suferi; si nu ai putea scipa de



suferintd decat incetand a fi evreu. Este, desigur, o apdsdtoare
fatalitate. Dar tocmai de aia nu e nimic de facut: Iuda va agoniza
pana la sfarsitul veacului.”**v Toate acuzele care i s-au adus lui
Sebastian odata cu aparitia romanului De doua mii de ani... sunt
datorate nu temei evreitatii pe baza careia isi construieste
universul romanesc, ci a manierei de a trata aceastd tema
folosind ca punct de plecare perspectiva metafizicd a lui Nae
Ionescu 1n ceea ce priveste drama evreiasca: ,,Alegand ca punct
de plecare teza metafizicd a lui Nae Ionescu dupa care evreul
suferd prin necesitatea esentei lui, Sebastian a les dimpreuna cu
el toate consecintele care decurg de aici, inclusiv
antisemitismul.”**vi

Desi sunt aduse in discutie mai multe eventuale rezolvari
ale problemei evreiesti, Mihail Sebastian nu propune prin De
doua mii de ani ...nicio solutie salvatoare, plauzibila sau ideala
a acestei realitdti: ,,romanul nici nu urmareste o tezd anume, cum
se intampla, de pilda, in drama lui Ronetti-Roman, ci rdiméane la
nivelul dezbaterii de idei, fard a exagera in nici o directie:el
aduce in discutie mai multe solutii posibile ale ,, problemei
evreiesti”, fard a conchide ca vreuna din ele e mai viabila si, pe
de altd parte,dezviluie neutru si punctele de vedere ale
adversarilor nationalisti, evitand pamfletul si caricatura la care
recurge un Felix Aderca in 1916, de pilda.”**xvii

Prin prezentarea celor doud miscdri: asimilarea si
sionismul, constatim ca identitatea evreiascd este pusd in
pericol, se estompeazd, astfel cd, pentru Sebastian, singura
modalitate prin care identitatea poate fi reald si trditd este
asumarea unei dublei identitdti. Plecand de la modelul dublei
identitati, pe care Camelia Craciun il defineste ca ,,un construct
intelectual si ca o utopie socio-politica, bazate doar pe o
puternicd fundatie culturald si pe o vointd unilateralda™ Vil
cercetatoarea analizeazd romanul De doua mii de ani... care
, prezintd, sub forma narativa, ilustrarea proiectului ,,dublei



radacini”, prezentdnd drama intelectualului evreu aculturat din
Roméania interbelicd” *** Tnainte de cercetarea propriu-zisi a
romanului lui Mihail Sebastian, cercetatoarea analizeaza, pentru
a ilustra acest model, articolul — ,,De doud ori eu=1" 1n care Ury
Benador incearca sd aduca la acelasi numitor cele doud lumi:
cea evreiascd si cea neevreiascd, fiind de pérere cad cele doua
lumi pot coexista. Ulterior este cercetatd ancheta revistei Facla
care constd in raspunsurile oferite de scriitorii de origine
evreiascd la intrebarea legatd de identitatea acestora, cu alte
cuvinte daca se considera scriitori evrei sau scriitori romani.
Astfel ca, aceasta ancheta , prin model sau/sau scoate in evidenta
faptul cd ,,nu poate exista un consens privind identitatea generica
a scriitorului evreo-roman.”™ i in acelasi timp aceastd
deliberare ,,a aratat ca singura categorie reald de intelectuali era
cea a ,,scriitorilor evrei de limba romana” X1

Prin romanul De doua mii de ani... se creeaza un alt
model identitar, modelul si/si, deoarece pentru Mihail Sebastian
este imposibil sa separe identitatea evreiascd de cea romaneasca:
, Liber statul s& ma decreteze vapor, urs polar sau aparat
fotografic, eu nu voi Inceta prin aceasta sa fiu evreu, roman si
dundrean”. Este exprimata raspicat opinia conform careia cel
mai important lucru pe care trebuie sa-l1 facd un evreu este sa
gaseasca o modalitate prin care sd reconcilieze valorile evreiesti
cu cele romanesti, s gaseasca o formula prin care cele doud sa
cada la Invoiala: ,,Mi se pare mai urgent si mai eficace sa realizez
in viata mea individuald acordul valorilor iudaice si al valorilor
romanesti din care aceasta viatd este facuta, decat sd obtin sau sa
pierd nu stiu ce drepturi civice.” Pentru a fi Tmpacat cu aceasta
dubla identitate, evreul trebuie sa reconcilieze cele doua lumi, sa
gaseasca un echilibru intre acestea, deoarece cel mai important
lucru este realitatea intrinseca, nu cea concreta, o realitate care
prin asumarea celor doud identitati da nastere unui individ unic:
,»A avut cineva mai multd nevoie de o patrie, de un pamant, de
un orizont cu plante si animale. Tot ce este abstractie in mine a



fost corectat si, Tn buna parte, lecuit de o simpld priveliste
dundreana. Tot ce este febra a fost linistit, a fost ordonat. Nu stiu
cum as fi fost dacd m-as fi ndscut in altd parte. Sunt numai
convins cd as fi fost altul.”

De doua mii de ani...trateaza problema evreiasca dintr-
o perspectiva ontologica si metafizica, ca pe o luptd cu ceilalti si
cu sine, lupta cu sine fiind mai greu de tolerat si, mai ales, mai
greu de convietuit cu ea, fiind ceva intrinsec care e in
permanenta cu tine: ,Adversitatea lor, a antisemitilor,
ar fi, la urma urmelor, suportabild. Ce ne facem insd cu
adversitatea noastrd, cu propria noastrd adversiune?” Pentru
protagonistul romanului nu existd nicio modalitate prin care
problema evreiasca poate fi rezolvatd. Evreitatatea este o
realitate din care nu poate evada, ,,astfel Incat nici una dintre
solutiile politice propuse — nici socialismul, sustinut de un S. T.
Haim, nici sionismul, reprezentat de un Sami Winckler, nici
idisismul, pentru care militeazd un Abraham Sulitzer, nici, la
extrema cealalta, politica antisemitd - nu va putea rezolva
vreodata cu adevdrat problema lui, care e in fond o problema
ontologica.” ' In universul fictional, creat de Sebastian, singura
realitate versosimilda, atunci cand este adusd in discutie
componenta identitard, este cea in care este evreu, roman si
dundrean.

Prin abordarea conceptelor de sionism si asimilare,
Mihail Sebastian propune o noua perspectiva asupra identitatii
evreiesti, aceasta fiind un construct prin care evreul este definit
prin coexistenta celor doud componente identitare: romanitatea
si evreitatea, componente care se completeazd formand un tot
indisolubil. In acelasi timp, Mihail Sebastian aduce o noua
viziune asupra modului in care evreul se autopercepe, influentele
ideilor lui Nae Ionescu fiind evidente prin tratarea temei
evreitdtii dintr-o perspectiva metafizicd. Dar dacd la nivel
fictional identitatea romaneasca si cea evreiascd nu pot fi
delimitate, iIn realitatea concretd a vremii, datorita contextului



socio-politic de la sfarsitul anilor ’30 si a antisemitismului
legalizat, Mihail Sebatian, omul, nu scriitorul, isi defineste
propria identitate ca fiind cea evreiascd, identitate asumata in
momentul in care acesta refuza convertirea religioasa la
catolicism.
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Abstract

The starting point of my study is represented by two
works, Gradina de sticla (Tatiana Tibuleac) and Un singur cer
deasupra tuturor (Ruxandra Cesereanu). These are two novels
that organize their narrative discourse following the relation
trauma-memory-identity. In fact, Tatiana Tibuleac and
Ruxandra Cesereanu emphasize in their proses how can a social
identity be recreated, when everybody feels the terror enforced
by the authority. In this case, when you lose everything, you
become vulnerable and this feeling causes the alienation, the
break. Therefore, in this paper, we will show how the memory
reopens the dialogue with the past, more exactly with a
traumatic past. We will illustrate also the fact that in the process
of remembering the space changes the identitary their attributes.

Keywords
postcommunism, memory, trauma, identity, literature
in ciiutarea unei directii

Discursul despre proza romaneascd contemporand din ultimele
decenii urmareste de cele mai multe ori identificarea unor
directii tematice in ceea ce o priveste. In acest sens, studiile
critice identifica Tnainte de toate un tip de proza care coboara in
real, in banalul cotidian, cu precadere, si care Intretine discutia
despre existenta unui tipar neorealist, ce proiecteaza duritatea
prezentului, astfel incat ,,ocultand istoria, romanul contemporan



a preferat o anumitd indiferentd la procesele complexe ale
memoriei, alegdnd deseori sd urmareasca realitatea imediata,
adica modul in care a reactionat societatea la fenomenul
tranzitiei.” !, Naratiunile vor refuza, in consecinta, imediat
dupa cdderea comunismului, ,,tema obsedantei revolutii ca si pe
cea a obsedantului comunism, propunand, in schimb, propriile
teme, furnizate de libertatea de calatorie, libertatea sexuala,
dezamagiri si detabuizari™.

O astfel de proza patrunde in realitatea imediatd si preia
comportamente pe care le transpune in actul nardrii printr-o
denudare a limbajului, exegeza definind proza contemporana
romaneascd In relatie cu termenii-umbreld minimalism,
respectiv mizerabilism in contextul identificarii unei specificitati
a literaturii de dupa 2000, care sd-i legitimeze autenticitatea in
raport cu literatura de pana atunci. Alex Goldis afirma, de altfel,
in cadrul unui dialog cultural, ca ,,Este foarte greu de facut o
panorama a prozei de dupa 2000 [...] Insd, cateva directii centrale
[...] pot fi delimitate”!V, si anume: existd o proza care 1si traseaza
cadrele 1n cotidianul banal, definitd fiind si printr-o ,,formula
biografista™" (ca de exemplu naratiunile lui Adrian Schiop,
Ioana Baetica etc.), precum si una care prefera reintoarcerea la
poveste (ca In cazul romanelor scrise de Florina Ilis sau de
Lucian Dan Teodorovici, autori care preferda o constructie
narativd mai ampla, fluida). In acelasi context, Vasile Spiridon
aminteste de prezenta unei proze erotice, a unei proze despre
identitatile la ,.granitd”, intdlnite la autori precum Cecilia
Stefanescu, Alexandru Vakulovski etc. Printr-o astfel de
literatura, instinctualitatea este revelata si, mai mult decat atat,
se inscrie 1n acel tip de proza care ,,functioneaza pe dimensiunea
«prezentismului».”Vi, Totodatd, Oliver Anghel mentioneaza in
studiul Proza de creatie a generatiei 2000 ca ,Discursul
autenticist al doudmiistilor denuntd programatic atractia pentru
obscenitate [...], incercand sa exorcizeze, astfel, agresivitatea si
violenta existentiald, printr-o amorsare vizionard.”™ii, Tot el



mai remarca: ,,O tendintd interesantd a prozei actuale este
literatura pentru copii.” ", cea care 1si construieste un discurs
narativ in jurul temei copildriei, dar care nu e destinata copiilor,
romanul Florinei Ilis Cruciada copiilor sau al lui T. O. Bobe
Cum mi-am petrecut vacanta de vara fiind exemplele propuse
de Anghel, la care putem adduga romanul lui Radu Pavel Gheo,
Noapte buna, copii!.

Insa, pe fondul experientei traumatice a veacului trecut, care a
contribuit la perpetuarea unei stiri de pierdere, existd si o
dimensiune a prozei ultimelor decade, care este sustinutd de
preferinta pentru o literatura a memoriei, intrucat ,,«Toate marile
opere de artd central-europene ale acestui secol, inclusiv cele din
zilele noastre, pot fi intelese ca fiind lungi meditatii pe tema
sfarsitului umanitatii.»'. Amintirea trecutului va deveni in fapt
o actiune voluntara, care deriva din necesitatea perpetudrii unei
identitati pe de o parte, iar, pe de altad parte, este ,,un gest cu
caracter proiectiv, care se petrece intotdeauna in prezent™,
Memoria a functionat si functioneaza deci ca un nucleu care
genereazd coerentd prezentului, intrucat aceasta reflectd
coordonatele primare in ceea ce priveste dialogul cu celalalt.
Totodatd, memoria creeaza in imaginarul colectiv un spatiu de
referintd, care va permite relationarea cu alteritatea.

De aceea, in plan cultural, avand in vedere tensiunea pe care a
generat-o secolul trecut si, mai mult decat atat, trauma pe care a
provocat-o, este de asteptat ca literatura sa se ralieze la noul
climat socio-cultural. Ion Bogdan Lefter enuntd in primele
pagini ale studiului Despre identitate. Temele postmodernitatii
ca ,diversitatea tine de Insdsi structura postmodernitatii, de
multiplicitatea discursurilor ei.”, Asadar, refuzul memoriei sau
pactul cu memoria animd spatiul socio-cultural printr-o
dinamica specificd. Lefter mai semnaleazd, de altfel, ca
subiectele care suscitd spatiul academic, mai ales, sunt
multiculturalismul, postcomunismul, modelul cultural, respectiv



metamorfoza canonului. Rezultd asadar ca intr-o epoca a
transmutdrilor, a transformarilor si a tranzitiei, memoria este cea
care asigurd conexiunea cu vechiul model, intrucat ,, Traumele
secolului, relatia ingrata cu trecutul, experientele degenerante de
intelegere a propriei genealogii au contribuit la o necesitate
crescanda de reconfigurare a istoriografiilor, importantei
marturiilor si reprezentarilor.”!ii,

Literatura memoriei va transgresa asadar actul nararii, ilustrand
valentele cultural-istorice, intrucat ,,Relatia cu memoria, cu
uitarea, legdtura indisolubild public-privat sunt un joc in
analizele naratiunilor traumei care permit accesul cititorilor la
experienta traumaticd.”V, prin astfel de naratiuni redandu-se, de
fapt, trecutul ascuns de o istorie falsificatd. Se va institui, din
acest punct de vedere, un cult al amintirii, care va avea drept
obiectiv depdasirea rupturii prin refacerea intr-un plan imaginar a
unei traume colective, al sentimentului instrainarii. Astfel,
neforturile de a depasi socul schimbdrii de paradigmad se
translateaza intr-o ampla literaturd a confesiunii, o literatura a
martorilor §i a marturiei, aga cum s-a intdmplat in prima decada
dupa sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial (sic!/), unde
evenimentul traumatic era revelarea publicd a ororilor
Holocaustului, mai apoi si a Gulagului.”". Totodati, Sanda
Cordos afirma in studiul Lumi din cuvinte: reprezentari si
identitati in literatura postbelica faptul ca ,trecerea de la o lume
la alta, de la dictaturd la postcomunism, este o problema
cardinala si pun propria artd in primul rand In slujba acestei
investigatii™Vi,

Rememorarea va determina, prin urmare, crearea unui discurs
specific, definit printr-un algoritm simplu, care prevede o relatie
de interdependenta intre memorie, culturd si societate. Aceasta
reprezentare tripartitd constituie si punctul de plecare al lucrarii
lui Paul Ricoeur, care in lucrarea Memoria, istoria, uitarea
propune definirea memoriei din perspectiva dublei raportari:



memoria e evocare, dar este si ciutare sau reamintire™!, existdnd
0 memorie care repetd, respectiv una care imagineaza.
Asemanator, Maurice Halbwachs in studiul Memoria colectiva
va distinge doud tipuri: existd o memorie individuala, respectiv
una colectivd", Mult mai pragmatic, Foster afirma: ,Fard
memorie, noi nu am fi capabili sd vorbim, sd citim, sa
identificdm obiectele ce ne inconjoard, sa cdldtorim sau sa
intretinem relatii personale”™™. Astfel, memoria ordoneaza
relatiile interumane, stabilind o legatura intre ceea ce se vede si
ceea ce se intelege. De aceea ,,Recuperarea memoriei este cel
mai complex proces al postcomunismului.”, literatura
devenind un instrument predilect pentru reprezentarea
trecutului.

Romane precum Un singur cer deasupra tuturor sau Gradina de
sticla vor reflecta, in definitiv, o lume dezradicinata, a
nonsensului, gravitatd de personaje-idee, care configureaza o
memorie colectiva. Astfel, ,,Nu istoria a insemnat nucleul de
interes al prozatorilor in post-comunism, ci memoria individuala
si apoi cea colectiva, iar cand ne referim la memorie, ne gandim
la modul ei de a opera, la mecanismul care permite recuperarea
unui trecut atdt de bine camuflat in istoria falsificatd.”™. In
lucrarea de fatd, vom urmari felul in care Ruxandra Cesereanu
si Tatiana Tibuleac isi construiesc discursul narativ despre
identitate si alteritate in raport cu memoria, care formeaza o atat
o identitate sociald, cat si una culturald. Astfel, vom arita ca
,<fomanul romanesc postcomunist redescopera rolul memoriei
literare, expunand personaje care deconstruiesc istoria falsificata
si efectele sale asupra omului.”™, intrucit atdt Cesereanu in
romanul Un singur cer deasupra tuturor, cat si Tibuleac in
Gradina de sticla propun formule narative care sa ilustreze
impactul pe care memoria il are in definirea unei identitati
primare.



Romanul lui Cesereanu si cel al lui Tibuleac radiografiaza un
trecut recent asemeni lui Dan Lungu in Sunt o baba comunista,
lui Radu Pavel Gheo in Noapte buna copii! sau asemeni lui
Bogdan Suceava in Noaptea cand cineva a murit pentru tine.
Dacd in cazul lui Cesereanu, perspectiva documentarista este
puternic vizibild, romanul acesteia fiind constituit dintr-o serie
de reprezentdri care configureazd, prin  structura
cinematografica, o imagine revelatoare despre comunism, in
cazul lui Tibuleac tesdtura narativa ofera ritmicitate si poveste
discursului.

Memoria lor, a tuturor

Referitor la romanul lui Cesereanu, Andrei Simut considera ca
Un singur cer deasupra tuturor reprezinta ,,0 summa a istoriei i
trasaturilor trecutului comunist.”™i  Camera” se deplaseaza
constant la Cesereanu si urmareste destine individuale, dar sunt
destine care au Tn comun acelasi spatiu de referintd. E un spatiu
care Tmpiedica relationarea deschisd, necenzuratd cu celalalt.
Astfel, desi fiecare capitol al romanului ilustreaza experienta
unui alt personaj in relatie cu dictatura comunista, de fapt,
istoriile personale, marturiile se completeaza reciproc, oferind o
imagine complexa despre felul in care s-a articulat in memoria
individuala, iar mai apoi in cea colectivd, imaginea realitatii
comuniste.

Astfel, avand ,,comunismul drept personaj-cadru, asumandu-1 ca
pe o stare fireascd, ca pe o fortd a naturii, distanta si de neinteles,
ca pe un decor fascinant unde viata poate sd se desfisoare in
ritmurile ei”™", in romanul Ruxandrei Cesereanu memoriile
individuale vor perpetua o memorie colectiva aflatd in disonanta
cu realitatea prefabricatd prin discursul istoriilor. Capitolul
intitulat Lucretia va reflecta, din acest punct de vedere, pe de o
parte, strategiile pe care autoritatea le-a urmat cu scopul de a
impune un sistem de gandire unic, mutilarea unei memorii



individuale care transmite intergenerational valori si atitudini
primare reprezentand principalul obiectiv in formarea unei noi
societati. Pe de altd parte, Lucretia prezintd o lume dezintegrata,
un spatiu vid al memoriei, golit de imagine, in care cunoscutul
este de nerecunoscut, intrucat ,,Cand se intorsesera acasd din
razboi si din refugiu satul era plin de buruieni si de sobolani [...].
Oamenii nu plangeau insa, ci rddeau de sobolanii aia: satul nu
mai era ocupat de nemti sau de rusi, ci de sobolani.”¥. Desi
aceastd realitate este mai Intdi acceptatd, aceasta urmeaza a fi
greu de suportat odatd cu impunerea noii ordini politice,
deoarece ,,Intr-o seard, cand tovarasii in haine de piele si cu basti
negre pe cap il ridicaserd din casa pe batran Lucretia pricepu ce
era de priceput: trebuia sd fuga undeva si unde altundeva decat
in munti.”*"i, Ruxandra Cesereanu va opera asadar in romanul
sdu cu marturiile celor care si-au expus public 0 memorie
individuald traumatizanta, construindu-si sistematic discursul
narativ prin preluarea unor imagini-simbol grefate in memoria
colectivd, pe care le reviziteazd prin atribuirea acestora
memoriilor individuale, personale. In acest fel, memoriile
individuale vor surprinde acea generalizare a deviatiei si
instituirea acesteia ca norma.

Incd din primele pagini, naratiunea se dezvolta la Cesereanu in
jurul marilor teme care fac trimitere la regimul comunist, si
anume rezistenta in munti sau institutionalizarea violentei. Din
acest punct de vedere, cartografierea unei memorii colective
formate sub dictatura comunista impune identificarea factorilor
care au subjugat-o. Astfel, opresiunea (Lucretia), persecutia
(Leontin), munca silnicd (Alexandru), institutionalizarea
violentei, infometarea, dezradacinarea (Johann sau Padre
Basilio), instituirea unei neincrederi in celalalt (Anda), crearea
unei societati rigide in care libertatea de exprimare era cenzurata
(Valeriu) au dat nastere unei memorii colective traumatice si
unor identitati in rupturd in lipsa unui dialog cu alteritatea.



In romanul Ruxandrei Cesereanu identificim, de altfel, o
preferintd pentru categoria vulnerabililor, intrucat metamorfoza
unei memorii colective este determinatd de generalizarea
sentimentului nesigurantei, rezultand o destabilizare de la centru
a socialului. Personajele vulnerabile sunt cele care devin
victimele sistemului, fiind colportorii unei memorii fabricate,
care considera diferitul un pericol ce trebuie anihilat. Capitole
din roman precum 7inu sau Patiusa prezintd destinele unor
personaje ce actioneaza impotriva vechii ordini pe care o
definesc ca nefireascd, maligna. Analizand cele doua capitole
amintite anterior, vom observa ca Cesereanu se raporteaza
constant la structurile narative pe care memoria colectiva le-a
inregistrat. Astfel, violenta devine un factor inhibator pentru cei
care resimt opresiunea, dar pentru cei care o promoveaza
reprezintd o validare a rolului pe care il detin in formarea,
definirea omului nou. Personajului Tinu, din capitolul care-i
imprumuta numele, ,,ii placea aventura asta, sd vaneze dusmani
ai poporului, fiindca se simtea puternic si tAndr.”¥i gi ,,se mira
in sinea lui de femeia aceea. Ce cduta ea pe munte? Era sanatoasa
la minte?”™iii, Deci, pentru Tinu nu el reprezenta deviatia in
raport cu ceilalti, ci, dimpotriva, cei care se opun sistemului.
Patiusa, din capitolul omonim, il va surclasa pe Tinu 1n ceea ce
priveste indoctrinarea comunistd, intrucat ,,nu facuse altceva
decat ce ii ceruse Partidul. Sa faci moarte de om nu era asa o
catastrofd: in viata trebuie sa faci si moarte de om. lar el nu
simtise nimic atunci. Nu simtise cd omoara pe cineva cu ranga
ori cu bolovanul, ci doar face un lucru necesar si adevarat
impotriva acelei carni care era moale si scarboasa.”™*, Mai mult
decat atat, acesta giseste necesara institutionalizarea violentei,
deoarece ,,Fara ura de clasa nu s-ar fi putut munci la crearea unui
astfel de organ sanatos.”™*.



Identitate si identitati

In ceea ce o priveste pe Tatiana Tibuleac, spre deosebire de
Cesereanu care reconstituie un trecut traumatic prin
suprapunerea unor marturii-cheie, aceasta prefera sa reprezinte
realitatea comunista prin coborarea in intimitatea personajului
feminin Lastocika. De altfel, dacd Cesereanu urmareste
metamorfozele unei identitati socio-culturale care determina o
identitate personald, in cazul lui Tibuleac, mai importanta este
identitatea personald, primard, traumatica. Astfel, in romanul
Tatianei Tibuleac ,, Trauma biografiei pierdute este compensata
prin recuperarea memoriei personale si fictionalizarea
acesteia”™*, fapt remarcat inca din incipitul romanului, deoarece
,Ma nasc noaptea, am sapte ani. M-ar lua in brate, insd are
mainile ocupate.”*ii,

Gradina de sticla urmareste asadar destinul unei fete care creste
intre doud limbi si intre doud culturi, context care genereaza, in
fapt, o memorie traumatica si, in acelasi timp, o identitate in
rupturd. Lastocika, personajul feminin in jurul cdruia este tesut
discursul narativ, reflectd compasiunea pentru suferinta, ceea ce
rezultd si din urmatoarea secventa: ,,Nicio altd dimineatd nu a
fost ca aceea, prima, cdnd m-am trezit In patul ei. Dormisem
exact pe mijloc, ca o umpluturd. Cinci fete ar fi Incaput langa
mine dacad ne-am fi culcat toate de-a curmezisul [...]. La internat
aveam doar o patura. A mea mirosea a soareci, dar se putea si
mai rau.”™i  Observdm cd la Tibuleac pana si asocierile
lexicale tradeaza o identitate multipla care se metamorfozeaza
de Indata ce resimte constrangerile unei memorii colective, care
se impune memoriei personale. Structuri de tipul ,,M-ar lua in
brate, dar are mainile ocupate.”™,  Dormisem exact pe mijloc,
ca o umpluturd.”™,  aveam doar o paturd”™V trideaza o
identitate vulnerabild, manipulabild, usor de supus unei epuizari
fizice, intrucat copila Lastocika este doar instrumentul care i-ar
putea oferi Tamarei Pavlovna stabilitate economica.



Mai mult decat atat, romanul Tatianei Tibuleac prezinta factorii
care impun un cod identitar comun unui grup social, insa, in
momentul 1n care schimbdrile geopolitice retraseaza granitele
unui stat, vom constata faptul cd memoriile vor impune o
identitate in rupturd, Intrucdt nu mai existd o comunicare
nealterati cu trecutul. In acest sens, relatia cu spatiul va genera
un tipar cognitiv specific, inregistrat de o identitate personala.
Raportandu-ne la romanul Gradina de sticla, remarcdm ca
structuri narative de tipul ,,Existd in Chisindu o strada — cea mai
lungd si mai anevoioasd stradd din lume. Pe strada aceea,
cladirile, copacii, semafoarele, chiar si lazile de gunoi, chiar si
gropile, stiu cuvinte in limba rusa. O singurd datd mi-a spus:
decat sd vorbesc ca o proasta ruseste, mai bine sa vorbesc
moldoveneste.”™Vil reflectd o problemd in ceea ce priveste
asumarea unui cod identitar cand realitatea istoricd impune un
alt sistem valoric si cultural. Trecerea de la o administratie
politica la o altd guvernare in decursul catorva ani produce o
instabilitate redatd de aparitia unor structuri culturale hibride in
care limbile se amesteca si incearca sd se domine reciproc.
Astfel, se va institui o generalizare a deviatiei de la codul
identitar primar, Intrucat acesta nu mai ofera siguranta sociala.

In acelasi context, definirea identititii in relatie cu limba vorbita
va impune perspective multiple. Vom observa ca, in cazul
Lastocikdi, a creste Intre doua limbi inseamnd a determina
crearea unui spatiu-punte, care presupune a fi mereu intre.
Secventa ,,Prin aprilie incepusem sa primesc mai putine
triunghiuri in frunte. Puteam sa cumpar de la magazin cate ceva
fara a ma face de rusine. Desi toate vanzatoarele intelegeau
moldoveneste, de vorbit nu vorbea niciuna. Moldovenii, in
schimb, stiau toti limba rusa si o vorbeau ori de cate ori trebuia.
Trebuia mai tot timpul. Sa nu vobesti ruseste la Chisindu era, cel
putin, incomod. Poate doar la piati scipau cu moldoveneasca. in
locurile mai spalate se vorbea in limba omeneascd. Cu cat
vorbeam mai bine ruseste, cu atit ma vedeam mai departe.”*vil



ilustreaza, in fapt, un cod cultural si identitar modificat prin
fortd, prin producerea unei rupturi de realitatea lingvistica
cunoscuta.

De remarcat este si faptul cd memoria individuala va
sustine in cazul de fatd discursul despre o identitate
transnationald, care depaseste granitele rigide ale unei istorii,
astfel incat ,,Discutiile despre «ocupanti» — cum erau numiti, mai
nou, usii — continuau. Nu stiam de partea cui sa fiu. Scoala Tmi
era moldoveneascd, insd rusa imi placea mai mult. Vorbeam
ruseste 1n curte, la magazin, in oras. Adica peste tot. Greta cea
cu creta Incepuse alta vrajeald. «Limba noastra e limba roméana,
nu moldoveneascd», o auzeam vorbind pe coridoare. Copiii o
ascultau cu gurile cascate. Intr-o zi m-am dus sa o ascult si eu,
insd mare lucru nu am inteles. De exemplu, spunea ea, pe
vremuri, Moldova a fost lipita — asa a spus! — de Roméania. «Cu
ce lipitd?», am intrebat-o si s-a supdrat pe loc. Apoi spunea ca
rusii i-au ucis pe toti moldovenii destepti, 1dsandu-i vii doar pe
cei prosti. Aici, ma rog, nu stiam ce sa zic. lar la sfarsit ne-a
soptit cd taicd-sdu o invatase si citeasca cu grafie lating.” ™,
Fundamentul identitar al unui grup este revelat de secventa
redatd, insa observam ca atunci cand istoria cauzeaza o
suprapunere fortata a doud sau mai multe limbi se va produce nu
doar o hibridizare lingvisticd, ci va rezulta si o identitate
culturald duala. In procesul trecerii de la o limba la alta, in cazul
Lastocikdi se produc mutatii identitare, care vor conditiona
relationarea cu celalalt. A fi mereu intre va alimenta si o nevoie
de recunoastere identitara intr-un spatiu al hibridizarii culturale,
motiv pentru care in contextul unei relaxari sociale ,,Tot mai
multi moldoveni spuneau deschis ca au limba lor, cu accentul pe
noastra. Limba noastra, limba noastra — de la televizor, la radio,
din guri. Pentru unii rusi, acestea au fost primele cuvinte
moldovenesti care le-au intrat in cap. Drept ca si singurele.”™*,
Tibuleac expune in fapt un destin colectiv prin radiografierea
unei identitati primare in rupturd cum este cea a Lastocikai.



Astfel, traseul existential al personajului feminin redd parcursul
istoric al unui spatiu ale carui granite au fost constant retrasate.
Tocmai aceste redefiniri teritoriale au intretinut sentimentul
intrdindrii, al rupturii si al dezradacinarii.

Concluzii

Asadar, fictionalizarea unei traume transmise intergenerational
instituie o relatie cu trecutul. Prin rememorare, se reactiveaza
dialogul cu trecutul, care permite si redarea unei imagini
complexe despre felul in care s-a articulat un traseu existential.
Literatura memoriei realizeaza radiografii care completeaza sau
deturneaza reprezentirile standardizate de discursul istoriei. In
cazul romanului Ruxandrei Cesereanu, ,,camera” a urmarit
destinul unei societdti mutilate prin teroare, a unei societati
dezradacinate, a unei societdti private de la dialogul cu
alteritatea. In schimb, in romanul Tatianei Tibuleac am remarcat
o demitizare, o demistificare a evenimentelor traumatice. Cele
doud romane sunt insd convergente, complementare, Intrucat
ilustreaza o relatie de interdependenta, stabilita intre 0 memorie
individuald si una colectiva, ceea ce determind crearea unor
spatii specifice. Asadar, spatiul descris in romanul Un singur cer
deasupra tuturor — un spatiu Inchis —a generat spaima, teroare,
fiind un spatiu-limitd, ce priveazd omul de libertatea de
exprimare. Insa, in romanul Tatianei Tibuleac am regisit un
spatiu-mobil, configurat din perspectiva personajului feminin, al
carui destin configureaza facerea si desfacerea unei lumi.

Totodatd, daca Ruxandra Cesereanu a expus destine care
configureaza o memorie colectiva traumaticd, Tatiana Tibuleac
a patruns in imaginarul colectiv despre comunism, Insusindu-si-
| prin configurarea unui spatiu care prinde intre granitele sale
identitati in formare, identitdti in rupturd. Punerea in oglinda a
celor doua romane se datoreaza si faptului cd reflecta aceleasi
imagini cu toate ca spatiul de referintd este altul. Daca la



Tibuleac romanitatea, adica identitatea etnicd mai ales, e
disputatd in raport cu sistemul comunist, la Cesereanu
identitatea socio-culturald e cea reprezentatd ca fiind supusa
metamorfozei. In definitiv, in Gradina de sticli exista Un singur
cer deasupra tuturor, Intrucat fragilitatea unei istorii camuflate
este depasitd prin relevarea unei identitdti traumatice,
purtatoarea unei memorii reconfigurate prin acceptarea traumei
ca devenind parte dintr-un cod cultural. Astfel, romanul
contemporan devine ,,un roman al reconstructiei indirecte a
istoriei prin intermediul instrumentului mnemotehnic. Nu este
un roman memorialistic pentru cd memorialistica continud
perpetuarea auto-reflexivitatii [...], c¢i un roman al diferitelor
procese mnemotehnice, mai mult sau mai putin directe, mai mult
sau mai putin evidentiate sau ocultate in cotidian.”*xi,
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Abstract: The aim of this paper is to identify, in Lucian Blaga’s
poetry, historical images of several foreign cultures, such as
African, Indian and Ancient Greek. Starting from his outline
from the Trilogy of Values, we will select poems where few
dimensions of these three cultures are depicted. Even though
they appear to be far from the Romanian stylistic matrix, key
aspects of the historical cultural images compose a unique
vision that imprint the structure of Blaga’s imaginary.
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Consideratii preliminare

Spatiul romanesc a reprezentat pentru Lucian Blaga o puternica
sursa de inspiratie, numeroase creatii ale acestuia avand in
vedere folclorul autohton sau universul cultural romanesc. Insa,
realizdnd o incursiune printre studiile sale filosofice, este
observabila si raportarea la alte culturi, precum cea greaca, cea
indiand, sau africand, situatie de altfel necesard pentru crearea
unei viziuni despre lume si pentru a intelege diferite aspecte ale
vietii, perspective ori scopuri ale filosofiei, dar si pentru a-si
configura ,teoria sa asupra creatiei culturale — ca unitate intre
stil si metafora” (Petrescu, 2003: 73). in fond, lui Blaga i s-a
reprosat ,,reductia sufletului romanesc la o perspectiva de lirism



si extaz a spatiului mioritic” (Uscatescu, 1987: 14), iar orizontul
nu poate fi deschis decat prin senindtatea exigentd a unor
problematizari: ,,Este vorba [...] de o permanenta tensiune si
sfidare, dar si de senindtate, cugetare, singuratate si dialog cu
sine insusi. O autenticd viziune panoramica asupra culturii, ca
fenomen vazut in profunzime si in evolutia sa istorica, depinde
acum mai mult ca oricand de aceasta atitudine fundamentala a
omului. Nicicand omul n-a posedat mai multe cunostinte despre
cultura si istoria ei. Dar nici nu s-a simtit proiectat cu mai multa
putere in afard culturii si a esentei ei.” (/bidem: 33).

Astfel, in Trilogia culturii, In Trilogia valorilor, in
Filozofia stilului, dar si 1n alte studii de natura filosofica, Blaga
face referiri la culturi diferite de cea proprie pentru a teoretiza
cat mai clar diferite concepte. Cel mai interesant rezultat al
cercetarilor se afla in Trilogia culturii, unde, sub influenta scolii
filosofice germane, este configuratd aproape fiecdrei culturi o
matrice stilistica. Aceasta reprezintd un complex inconstient, ce
include, din punct de vedere structural, patru categorii stilistice-
abisale: orizontul temporal si orizontul spatial, accentul
axiologic, atitudinea (anabasicd, catabasicd sau neutrd) si
nazuinta formativa (Blaga, 2018: 140). Mai degraba speculative
decat stiintifice Tn mod riguros, schematizarile propuse de Blaga
isi au propriile limitari, chiar si dupa ce scriitorul face o evaluare
a teoriilor deja existente, insa studiul nostru nu se va axa pe
aceastd dimensiune.

Daca 1n context filosofic culturile strdine sunt supuse
unui studiu morfologic, in context literar acestea vin sa raspunda
unor intrebdri pe care Leo Frobenius le adreseaza la inceputul
unui studiu intitulat Cultura Africii: ce vedem si cum vedem o
lume diferitd de a noastra, o lume care se abate de la conceptia
lumii care ,,ne-a fost moasa”? (Frobenius, 1982: 6). Raspunsul
reprezintd, intr-o oarecare masurd, si subiectul lucrdrii de fata.
Astfel, ne propunem sa conturdm o imagine a culturilor antica



greacd, indiand si africand In imaginarul poetic blagian. Pe 1anga
motivul anterior anuntat de selectare a acestei teme (discrepanta
dintre culturile descrise in poeme si originile culturale ale
autorului), mai existd si argumentul identificarii mult mai
dificile si mai rare a unor elemente de morfologie culturald sau
asociate unor lumi diferite de cea europeana (si romaneascd) ce
acapareaza majoritatea liricii lui Lucian Blaga. De altfel, pe
parcursul intregii lucrari, mentiondm ca am preferat sa extragem
ocurentele din lirica blagiand care fac trimitere directa la cele
trei dimensiuni ale imaginarului cultural istoric. Avand in vedere
cd Blaga sumarizeazd anumite tipare culturale (mai ales in
privinta coordonatelor spatiu-timp) intr-o maniera destul de
problematicd pentru cercetator, datoritd posibilittii unor
superpozari sau contamindri (iar viziunea reductionistd este
criticatd de poetul insusi), ne-am limitat la cadutarea unor
referinte explicite, de naturd spatiald, filosofica ori mitologica.
Demersul nostru va parcurge imaginile culturale de la cele
posibil compatibile la cele aparent disjuncte culturii romane, la
cele exotice, pentru a realiza un periplu gradat.

Cultura antica greaca

Dintr-o perspectiva cantitativa, cultura Greciei antice
este cea mai proeminentd dintre cele analizate de noi in lirica
blagiand, dar si cea mai familiard receptorului autohton. Desi
parte a spatiului geografic european, cultura antica greaca fsi
configureaza o matrice stilisticd independentd, temporalitatea
situdnd-o la bazele a ceea ce inseamna cultura europeana, dar
avand forme total diferite de aceasta. In studiile filosofice
blagiene, aceastd lume este descrisd destul de analitic, fiind
surprinse diferente in cadrul matricei stilistice. Conform
tabelului rezumativ din 7rilogia valorilor, categoriile stilistice-
abisale ale culturii grecesti sunt: spatiul limitat, timpul circular,
tendinta tipizantd, staticul si afirmarea in orizont. In schimb, in
Trilogia culturii, timpului circular i se adauga si timpul-cascada,



regasit Tn mitologii si Tn metafizica platonica: ,,.Dar «timpul-
cascadd» nu e prezent, ca fundal, numai in diverse mitologii.
Intr-un sens, acelasi orizont il intrezirim bunioard si in
metafizica platonica, dupa care lumea Umbrelor, atinsa de
imperfectie si crestatd de uratenie, e precedatd de lumea Ideilor,
singura realitate neaosd, singura existentd fard patd.” (Blaga,
2018: 78-79).

Acest orizont cultural este cel mai pregnant, dupa cel
european, in lirica lui Lucian Blaga, fapt cauzat cel mai probabil
de mostenirea ldsatd de acesta batranului continent, care a
reprezentat fundamentele a ceea ce ITnsemna cultura europeana
la acel moment si a ceea ce reprezintd ea astazi. Cultura greaca
reprezintd pentru urmasa ei acei giganti pe ai caror umeri stau
piticii (cultura europeand) ce in nimicnicia lor izbutesc uneori sa
vada mai departe decdt ei la orizont (Eco, 2010: 107), despre
care vorbea personajul lui Umberto Eco, Guglielmo, replica
fiind apreciata ca o adevarata definitie a modernitatii. Totodata,
ea reprezintd, in viziunea blagiana, tipicul, tendinta formativa
tipizanta (Blaga, 2018: 136) care va influenta culturi ulterioare.

Principalele poezii, in care regdsim imagini culturale din
spatiul elin, excluzand ciclul panic, si pe care le vom supune
analizei, sunt: Inima, Heraclit langa lac, Seara mediteraneanad,
Ulise, In noapte undeva mai e, Cariatide, Thalatta! Thalatta! si
In lumea lui Heraclit.

Inima, parte a volumului de poezii Poemele luminii, are
in centru ideea mostenirii culturale. ,Inima” este aici o
metonimie pentru un spatiu al patrimoniului spiritual, cultural,
fiind asociatd cu mai multe culturi ale lumii care au influentat
sub o formd sau alta omul universal. Cultura greaca se
infatiseaza 1n cea de-a doua strofa, ca stare initiala de la care
porneste succesiunea de metamorfoze pana la ceea ce reprezinta
ea in prezent: ,,inima” eului liric. Aceasta stare primordiald este



cea a materialitatii prime (a lutului) din care a fost facut vasul in
care, conform mitologiei grecesti, Prometeu a adus focul
oamenilor. Pe parcursul poeziei, inima, simbol al ascensiunii
(Chevalier, Gheerbrant apud Todoran, 1983: 26), isi pastreaza
aceastd formd a unei materii prime palpabile, asociatd cu
corporalitatea, cu trupescul (lutul), din care a fost confectionat
vasul in care se regasea liniste, apoi, vasul in care se scurgea
sange, urmand ca in viitor sa devina lutul din care ,,Stapanul bun
va plamadi.../pe noul Adam.”. Eugen Todoran aprecia acest act
ca o tendinta de ,,spiritualizare dionysiaca” (Todoran, 1983: 27),
deci Indepartare de valorile specifice culturii Greciei Antice:
»cultura greacd anticd, apolinicd, masurata, luminoasa, implica
spatiul limitat, rotunjit, simbolizat prin imaginea corpului izolat”
(Blaga, 2018: 161).

Desi se identificd particularitati ale mai multor culturi si o
respingere atitudinald a valorilor din universul cultural antic
grec, la nivelul elementelor spatio-temporale, acestea sunt
specifice matricei stilistice eline: la nivel spatial, intregul
univers poetic propus se reduce la un spatiu limitat (dupa cum 1l
denumea Lucian Blaga), la un corp izolat (dupa cum era numit
de Oswald Spengler™xi), acela al inimii, care ascunde
~marturisiri afunde” si in care se regaseste o istorie a lumii. Din
punct de vedere cronologic, regdsim ambele orizonturi
temporale identificate de Blaga acestei culturi. Pe de-o parte,
timpul-cascadd, al supremelor valori situate in trecut, prin
trimiterile la mitologia greacd (Prometeu si mitul aducerii
focului) si cea crestind (rastignirea lui lisus), iar pe de alta parte,
ideea timpului circular, prin indicarea unei posibile intentii a
Divinitatii de a crea o noud lume: ,cand Dumnezeu se va-
ndemna/sa fac-o altd lume/si-o omenire”.

In Seara mediteraneana, este surprins un peisaj marin, nocturn,
pe care Ion Pop il asociaza cu un ,,spatiu al dezamagirii fiintei”
(,,Viespii se-nchid in/cristale de lemn./Se strange 1n tarnd/de nu



stiu ce chin,/ca 0 mana crispata,/amarnicul spin.”) ,,ca intima
comunicare cu Totul.” (Pop, 1999: 121): ,,Adie sud cald/prin
urnele sparte,/prin sangele meu,/prin fluier departe.”. Ultima
strofd a acestei poezii imbind din nou, la fel ca in Inima,
simboluri din lumi diferite, de aceasta data fiind vorba de un
simbol al vechii culturi grecesti, Hadesul, cu unul crestin, cel al
painii si al vinului, intre care o pasdre, privighetoarea, isi
realizeaza zborul ascensional (Ibidem: 130). Traiectoria urmata
indica ideea unei mosteniri spirituale, a unei evolutii ce nu putea
fi marcatd fard o contaminare a culturii occidentale, europene,
prin paine si vin si printr-un accent axiologic pozitiv si o
atitudine anabasicd, adicd a unei expansiuni a unui spatiu infinit
(adancuri-terestru-cosmic):  ,,generatoare de cantec, ele
(pasarile, aici, privighetoarea) largesc deopotrivd «lumea din
luminay si «adanculy» strabunilor.” (Ibidem).

Lumea umbrelor Greciei Antice este prezentd si in poemele
Ulise si In noapte undeva mai e, si acestea reprezentari ale unor
imagini culturale istorice eline.

Inca din titly, Ulise, se remarci profilarea unui peisaj cultural
grecesc n jurul personajului mitologic din Odiseea lui Homer,
atent ales, dupa cum remarca G.I. Tohaneanu, unind ,,insusirile
barbatiei si cutezantei cu darurile luciditatii si subtirimile
spirituale” (Tohaneanu, 1976: 213), si prezentat aici dupa
intoarcerea sa in Itaca, intr-o stare contemplativa, pe care lon
Pop o asociazd cu imaginea marii: ,,imaginea spatiului marin
deschis seninei contemplatii, dintr-o perspectivd a acceptarii
marii «lucrdri» a timpului asupra tuturor fapturilor” (Pop, 1999:
123).

Daca am putea aplica teoria dubletului la nivelul trairilor fiintei
umane, cu sigurantd aceastd poezie ar fi oglindirea acestei
filosofii in arta. Lucian Blaga explica aceasta teorie in Trilogia
culturii din perspectiva orizonturilor spatial si temporal, care



ambele, In sensibilitatea umand, se infatiseaza sub forma
dubletului constient (intuitiv-indeterminat, o constantd a
umanitdtii)-inconstient (determinat, precis structurat, organic,
propriu individului) (Blaga, 2018: 86-96 passim). Utilizand
aceste concepte la nivelul trdirilor, obtinem exact antiteza dintre
zbuciumul interior, dezechilibrul lui Ulise, ecoul amintirilor cu
marea agitatd, pornirea acestuia spre aventurd (componente
proprii individului); si peisajul marin linistit, pacea obtinuta in
prezenta familiei (adresarea catre Penelopa) si regasirea
echilibrului in strofa finala prin acceptarea trecerii timpului
dominat de ,,frumusete si moarte” (componente constante ale
umanitatii).

Din punctul de vedere al matricei stilistice, doar spatiul limitat,
»intre Hades si culmi”, si ,limanul” ne introduc in cultura
greacd, Ulise refuzand ideea timpului ciclic, a repetabilitatii
(,hici nu ma cheamd-n urmd/furtuni si vrdji uitate”), si
acceptand trecerea ireversibila a acestuia. Totusi, tot in spiritul
antic grec, atitudinea acestuia este staticd, neutra, neinaintand si
neretrdgandu-se in destin: ,,Dar pe liman ce bine-i/sa stdm in
necuvint —/si, fard de-amintire/si ca de sub pamint,/s-auzi in ce
tacere,/cu zumzete de roi,/frumsetea si cu moartea/lucreaza
peste noi.”.

Daca in Seard mediteraneand; observam o evadare din Hades,
iar in Ulise acesta reprezenta una dintre limitele spatiului izolat,
poemul [n noapte undeva mai e ne infitiseaza interiorul acestui
spatiu. Deeareee;-desi un tairdm al mortii, Hadesul nu este, dupa
cum afirma George Gana, ,,nimicul”, ci este un alt tiram” (Gana,
1976: 298), unde tot ceea ce nu mai este perceptibil senzorial,
parte a ,.timpului viu”, se regaseste in ,,timpul mut”, adicd o zona
ce nu poate fi cuprinsd cu simturile umane. Blaga, pe bazele
iluziei mitologiei grecesti, contureazd o idee a unui spatiu
nevazut Intr-un timp al prezentului continuu, unde si ceea ce nu
mai este sesizabil in actualitatea propriu-zisa continua sa existe,



dovadd fiind amintirile care se intorc din aheronticul tinut.
Astfel, Intrezarim o imbinare a timpului circular al matricei
stilistice grecesti, prin intermediul repetabilitatii trairilor redate
de amintiri, cu timpul infinit european, unde orice etapa a vietii
sau eveniment precum ,,prierii §i iubirile” nu dispar niciodata.

Hadesul nu este singurul spatiu recurent in universul cultural
antic elin, peisajul marin sau ,,atractia neptunica” (Ibidem: 179)
fiind, de asemenea, un reper spatial frecvent. Cariatide nu face
exceptie de la acest reper, fiind totodata si singurul poem care
are in centru o imagine a femininului, prin cea a cariatidelor,
fecioare preotese ale zeitei Artemis, reprezentate prin statui ce
poartd pe cap acoperisul unui templu, avand rol de sustinere,
inlocuind coloanele unor temple din Antichitate, situate de
obicei pe marginea marii. Blaga se foloseste de aceasta
ipostaziere pentru a transmite faptul ca principiile se sustin prin
mentinerea verticalitdtii, iar nu a supunerii, ingenuncherii: ,,E
legea lor sa fie treze,/sd poarte-n veci pe crestet templul,/dar
niciodat' si-ngenuncheze”.

Tot in ,,atractia neptunicd” se afla si poezia Thalatta!, Thalatta!,
care are ca subiect ,,expeditia celor zece mii”’ de mercenari greci,
cu un impact important in afirmarea elinismului in Orient,
povestita de Xenofon in Anabasis. La fel ca si alte reprezentari
ale acestei culturi, si aceasta este pusa in legatura cu ereditatea,
mostenirea pe care ea a ldsat-o culturii europene.

Eul liric simte atat de puternic aceasta mostenire spirituald, incat
parca el insusi ar fi participat la eveniment: ,,am fost de fatd oare
pe la raspantii/in zilele cand zece mii/de greci se osteneau spre
Trapezunt,/venind pe-ntoarse cdi din Babilon?/Cei ce lasau in
urma lor/praf ridicat din mers - un nor,/vdzand in zare dunga
marii, albastrie,/in strigite au izbucnit, curmand un
dor:/Thalatta! Thalatta!/Marea! Marea!//[...]/Sau am citit caindva
povestea/in cronica lui Xenofon — si toate-acestea?/Oricum,



nebunul chiot, iuresul de bucurie/inchis in mine l-am pastrat in
amintire vie:/Thalatta! Thalatta!”. Tot prin aceste versuri ne este
dezvaluit si obiectul mostenirii: bucuria. Ideea unui fond comun,
dar a unei manifestari diferite, despre care vorbeam anterior, se
contureaza si mai clar; in diferenta dintre ceea ce genereaza acest
sentiment. Dacd in Anabasis; bucuria este generatd de vederea
madrii, pe care vechii greci o asociau cu propria lor casa, omul
contemporan are acest sentiment datoritd iubirii, astfel, desi
avem parte de contexte deosebite, rezultatul este acelasi: ,,Nu
marea-albastra, nesfarsita fara soapte,/ci mulcomul surds/cu care
o femeie de lumind poate/sa-ntdmpine o inima in noapte./mi se
ivi atunci in cale./Nu marea, nu!/Dar zece mii de greci, ca in
vechime/scuturi de aur ridicand, strigard-n mine/c-un singur
chiot:/Thalatta! Thalatta!”. Titlul in sine reprezintd un obiect al
mostenirii culturale, strigatul ,,Thalatta! Thalatta!” (,,Marea!
Marea!”, Xenofon, 1964: 171); fiind preluat in mai multe scrieri
ale unor autori precum Jules Verne sau James Joyce.

Dupa cum aminteam anterior, vom exclude ciclul panic din
parcursul nostru, dar nu putem exclude ciclul heraclitic,
deoarece ,,aparitia lui Heraclit in cultura greaca este din multe
puncte de vedere problematica si paradoxald. Ea poate fi
interpretatd aproape ca o ispitd a spiritului grec de a iesi din sine
insusi.” (Blaga, 2014: 47). Acest fenomen este cauzat de
conceptia dinamica a filosofiei lui Heraclit, spre deosebire de
staticul specific grecilor.

Acest ciclu cuprinde doar doua poezii, prima dintre ele fiind
Heraclit ldnga lac. Aceasta se bazeaza pe o antitezd, aceea dintre
filosofia, dupd cum spuneam, dinamicd a filosofului grec si
pozitionarea acestuia langa lac, o apa statatoare. Tocmai aceasta
asezare a filosofului 1anga un simbol al opririi timpului, lacul, va
genera gandirea acestuia: ,,de unde si indoiala in necesitatea
curgerii timpului, care schimba ceea ce a fost, in pasul vremii,
inlocuind staticul cu dinamicul.” (Todoran, 1981: 303).



Imaginea auditiva creatd de rau —,,0, cum a ragusit de batranete
glasul izvoruluil” — este situatd din nou intr-o sferd aparent
contrara cu filosofia inteleptului din Efes, deoarece pentru acesta
nimic nu imbatraneste, doar preia noi valori: ,,Pentru filosoful
antic raul nu mbatraneste niciodata, schimbarea valorilor lui
exprimand o conceptie dialecticd asupra lumii: «Este acelasi
lucru ce salasluieste in noi: viata si moartea, trezia si somnul,
tristetea si batranetea. Caci cele din urma, transformandu-se,
devin cele dintai, si cele dintai, transformandu-se din nou, devin
cele din urma»” (Heraclit d’Ephese apud Todoran 1981: 302).
Observam astfel o influentd a matricei stilistice grecesti asupra
filosofiei lui Heraclit, si anume timpul circular, prin repetitia in
procesul curgerii, dar si perspectiva statica, opozitia fatd de
aceasta nemaifiind la fel de puternica. Acelasi lucru il transmitea
Lucian Blaga atat in poemul sau (prin sintagma ,,in cercuri ma
desfac”), cat si in Trilogia valorilor, unde mentiona: ,La
Heraclit, devenirea compusd din faze contrare, penduleaza
circular; ea e o devenire care se intoarce In sine insasi, ea
pulseaza intr-o vesnica repetitie. Devenirea la Heraclit e un fel
de sistem 1inchis. Ideea de «devenire» s-a contaminat in
conceptia lui Heraclit de perspectiva statica greaca.” (Blaga,
2014: 51).

In lumea lui Heraclit prezinti de asemenea particularititi ale
filosofiei acestuia si contaminarile matricei stlistice ale propriei
culturi, insd conceptia reciclarii ideilor apare prin comparatia
dintre ideile filosofului grec si lumea scriitorului. Astfel,
repetabilitatea, circularitatea devenirii sunt asociate cu cele ale
iubirii: ,,Stiu ca iubita mea-i asa, pe care o slavesc./Mereu e alta,
alta e, tot alta,/ca soarele antic, un rod al fiecarei dimineti./S-
alcdtuieste din lumini pe care nu le-nveti,/se infiripd din
splendori pe care tdcand le preamadresc./Faptura fara ieri,
intruchipata iar si iar,/in ciclurile arzatoarei, reluatei tinereti/imi
este dat, pana la capatul acestei vieti,/in fiecare zi din nou s-o
cuceresc.”.



Imaginile culturale antice grecesti sunt cele mai frecvente, astfel,
in lirica blagiana, iar referintele textuale sunt din cele mai variate
domenii: mitologie, religie, filosofie, literaturd si chiar
arhitectura. Totodata, 1n cadrul acestui univers, la nivelul
matricei stilistice, regasim cele mai multe interferente cu alte
culturi, mai exact cu cultura europeana.

Cultura indica

Lumea indica, dintr-o perspectiva religioasa, este abordatd in
lirica blagiana in poezia Pelerinii, postuma din ciclul Corabii cu
cenusd, elementele care ne duc spre aceasta cultura fiind cele
legate de toposurile alese ca loc de pelerinaj, ,,prin Indii”, ,,la
Benares” si ,,Ja Madura”, doud orase sacre ale acestui spatiu.
Trimiterile la spiritualitatea indiand nu sunt deloc contingente,
datorandu-se aplecarii pe care poetul si filosoful Lucian Blaga a
avut-o asupra acestui subiect, el insusi afirmand ca a ,,umblat pe
sub zarile Vedelor si mai ales ale Rig-Vedei si prin toata filosofia
indica”, deoarece a purtat acestui spirit o ,,dragoste cu totul
particulard” (Blaga, 1943: 3-14). Poemul are ca idee centrala
dedicarea de care dau dovada credinciosii pentru ducerea la bun
sfarsit a pelerinajului. Interesantd insd la acest poem ramane
evidentierea unor caracteristici ale morfologiei culturale
indiene, dar si a altor aspecte pe care Lucian Blaga le asociaza
in studiile sale acestei civilizatii.

Pelerinii debuteaza cu acelasi lexem din titlu (ce defineste
actantii care isi urmaresc chemarea spirituald), dar sub o forma
diferitd: substantivul, atat de aceastd data cat si pe tot parcursul
poeziei, este nearticulat. Aceasta lipsd a articolului reprezinta
una dintre trasaturile dobandite in cautarea atingerii absolutului
atribuite de catre Blaga acestui popor in Filosofia stilului,
anonimatul. Astfel, daca titlul doreste sd accentueze prezenta
unor pelerini anume, prin articularea hotarata, odata cu intrarea
in spatiul indic, acestia se ascund in anonimat: ,,Pelerini prin



Indii sint.”. De altfel, in studiul mai sus mentionat, filosoful
remarca faptul ca ,,unicul lucru de pret (pentru inzi) e pierderea
personalitdtii in contemplarea pasiva a unitatii supreme” (Blaga,
1924: 65).

Prima strofd continud cu ideea de sacrificiu pe care pelerinul
trebuie sa il facd in numele credintei: ,,Ei trec riuri, codri,
munte,/si se fac ei ingisi punte,/cind o tin spre locul sfint”.
Pluralul face trimitere la un alt efect al ndzuintei absolutului,
colectivismul spiritual. Cea de-a doua strofa, ,,Se aduna norii,
marea,/ca sd-i vada cum masoara,/rind pe rind, a mia oara,/chiar
cu trupul - calea, zarea”, rezuma In maniera poeticd matricea
stilisticd a culturii indice, atingand aproape toate categoriile
stilistice-abisale mentionate de Lucian Blaga de aceastd data in
Orizont si stil, si anume orizontul infinit, accentul axiologic
negativ si atitudinea catabasica a destinului, care; in aceste
versuri 1si aratd modul de manifestare. Marea si norii, cerul,
simboluri ale infinitului, ale nemarginirii, se adund, se
concentreaza asupra unui aspect minor al intregii lumi, pelerinii,
factor uman. Este exemplificatd, astfel, pozitia indicului in
destin, care, conform teoretizarii blagiene, alege ca intr-un spatiu
infinit sa caute absolutul in nucleul acelui spatiu, percepand un
infinit negativ, spre interior (accent axiologic negativ), care duce
catre o retragere din destin, catre propria fiinta (atitudine
catabasica). ,,in India, artistul stdpanit de acelasi orizont infinit
hotaraste invers: el porneste de la un cadru, dar te sileste sa
adancesti acest cadru intr-un orizont infinit, interior cadrului
[...]. Viata indului e patrunsa de gustul patetic al retragerii din
orizontul infinit ce i s-a harazit” (Blaga, 2018: 102, 112).
Retragerea este sugerata si In urmatoarea strofd prin versul ,,isi
intind n praf faptura”; aceastd metamorfoza poate reprezenta o
incercare de obtinere a imaterialitatii, punct important in
dobandirea starii mistice, obiectivul credintelor indice mentionat
de Lucian Blaga in Religie si spirit, De la Indra la Nirvana. Tot
in aceasta sintagma se identificd si o antinomie intre ideea de



intindere, care ar duce la augmentarea obiectului supus actiunii,
si rezultatul acesteia, transformarea Iintr-un material greu
perceptibil, in ceva aproape diafan. Desi opozitiile sunt specifice
liricii blagiene, acestei poezii ii putem acorda si o dimensiune
culturala, filosoficd, Blaga scotand in relief, in studiile sale
filosofice, ,tensiunea antinomicd prezentd in toate fazele
filosofiei indiene” (Al-George, 1981: 229).

Strofa finala, ,,Gindul lor ¢ dovedit./Omul nu-i decit masura/
unui drum de implinit”, are rol conclusiv, transmitand
necesitatea omului de a avea un scop spre a isi infaptui destinul.
In cadrul ideilor religioase indice, acesta este obtinerea
permanentei sub forma maxima a starii mistice.

Referindu-ne la imaginile culturale antice grecesti, mentionam
poezia Inima ca fiind una de referintd pentru acel spatiu.
Totodatad afirmam ca ,,Inima” este 0 metonimie pentru un spatiu
al patrimoniului spiritual, cultural, fiind asociata cu mai multe
culturi ale lumii care au influentat sub o forma sau alta omul
universal. Printre aceste culturi, strofa a treia indica si cultura
indiana. Astfel, desi nu identificim elemente stilistice-abisale
ale culturii indiene, in mod categoric se identificd o imagine
culturald a acestei lumi, trimiterile fiind tot la natura spiritual
umana: ,,0, inima: cand para ea si-o nabuseste /c-un giulgiu de
liniste,/atunci imi cantd/ca lutul ei a fost odatd un potir de
lotus,/in care a cazut o lacrima curata ca lumina/din ochii celui
dintai sfant si mare visitor/care-a simtit imbratisarea vesniciei/si
straniul fior/al intelesului ce stipaneste deopotriva/apusul,
rasaritul, cerul, marea.”.

Simbolul oriental care trimite in mod cert catre cultura hindusa
este lotusul. Semnificatia acestuia este explicatd de Corin Braga,
pe baza lucrarilor lui Swami Sivananda Sarasvati si Paul
Deussen, 1n studiul intitulat Lucian Blaga. Geneza lumilor
imaginare. Astfel, lotusul cu o mie de petale reprezintd punctul



din crestetul capului unde omul 1si transcende conditia, simbolul
canonic al lui atman, sufletul uman, din aceeasi esentd cu
Brahman, sufletul cosmic (Braga, 1998: 122-123). De aceea,
doar in momentele de liniste, de inaltare spirituald, inima
readuce amintirea exitentei sale sub forma unui potir de lotus in
care ,,Demiurgul lasa sa cada picuri de putere” (Ibidem).

Exegetul George Gand afirma referitor la influenta culturilor
orientale, mai exact la cea indiana, faptul ca idei din mitologia,
arta si filosofia indicad mai sunt intalnite si in poeme precum
Lumina, Vreau sa joc!, Din parul tau si Liniste (Gana, 1976: 89),
insa am preferat, pentru acest studiu, sd ne limitdm la elemente
direct asociate unei anumite culturi, regdsite concret la nivel
textual. Raportandu-ne la poemele alese, putem conchide ca ele
pun accentul pe principalele puncte de interes ale autorului din
sfera acestei lumi: religia si filosofia.

Cultura africana

Cultura africana este cea mai putin abordata atat in lirica
blagiana, cat si 1n studiile filosofice ale autorului, majoritatea
referintelor despre aceasta fiind cele realizate de Leo Frobenius
in studiile sale despre acest univers fascinant pentru europenii
pentru care ,,in comparatie cu Asia, Africa apare ca un urias
grosolan, necioplit.” (Frobenius, 1982: 8) Aceastd afirmatie
aduce cu sine necesitatea de a preciza ca, atat parcursul nostru,
cat si cel al lui Frobenius sau Blaga, nu includ in sfera culturii
africane cultura egipteand, deoarece, desi parte a continentului,
vecindtatea cu lumea asiatica a acestui univers si diferentele fata
de restul populatiilor din acelasi spatiu geografic nu o pot
incadra 1n acea culturd africand pe care o avem in vedere.

Referindu-se la universul african, Leo Frobenius il imparte in
doud civilizatii: cea hamitica si cea etiopiana, folosind acesti
termeni Intr-un sens mult mai larg decat i-am intelege noi astazi.
Astfel, in timp ce cultura hamitd are la bazd vandtoarea si



cresterea vitelor, cea etiopiand are la baza planta, culeasa sau
cultivatd. Dintre acestea doud, Lucian Blaga va pune in discutie
mai degrabd cultura etiopiand, careia ii va atribui elemente ale
matricei stilistice, cultura hamita fiind amintita de acesta doar
pentru delimitarea la nivelului orizonturilor spatiale configurata
de Frobenius: ,,Asa-numita culturd hamita este dupa conceptia
lui Frobenius caracterizatd prin sentimentul unei Ingustimi
sufocante. Spiritul hamit, in genere patruns de spaima in fata
puterilor demonice si ale mortii, se desfagoard intr-un spatiu
specific, strdmt i apasator, care predispune la disperare si
fanatism. Creatiile artistice, cosmologice, spirituale si sociale,
ale duhului hamit implica un spatiu Inchis, spatiul limitat de-o
bolta cosmica, spatiul-pestera [...]. Spiritul etiop, generator si el
de complexa cultura, mai ales in centrul Africii, implica prin tot
felul sau, prin creatiile sale spirituale, spatiul infinit, nelimitat”
(Blaga, 2018: 53).

Spatiului infinit atribuit de Frobenius, Blaga 1i adauga si
atitudinea neutra. Asemanandu-i-se viata cu cea a unei plante,
acesta este vegetativ in orizontul sau infinit, ,,nu se simte un
intrus in ordinea firii, ci un moment si o prelungire a ei. Aceasta
deplind integrare confera vietii etiope o infatisare magnifica, un
aer sublim de permanenta suprafireasca, de imperturbabild
vesnicie” (Blaga, 2018: 114). Tinand cont de ceea ce afirma
Lucian Blaga, am putea sustine cd etiopianul traieste Intr-un
timp al vesniciei, aflat la intersectia sferelor celor trei orizonturi
temporale (timpul-havuz, timpul-cascada si timpul-fluviu)
descrise de Blaga, deoarece, desi pare un timp al prezentului,
Leo Frobenius, prin descrierile sale, reliefeaza si aspecte ale
valorizarii trecutului, dar si indreptarea catre viitor ale
reprezentantilor acestei culturi.

Aceasta perspectivd o oferda si poezia Dumbrava
africana, o scurtd prezentare, in manierd artistica, a spiritului
african, in special, a celui etiopian in sensul acordat de Frobenius



notiunii. Titlul este unul din elementele care ne indicd intentia
aplecarii asupra culturii etiopiene, prin asocierea unui termen
din campul semantic al vegetatiei, dumbrava, plantele fiind o
componentd de diferentiere a universului etiopian de cel hamit.

Textul debuteaza cu o afirmatie intérita de adverbul da,
ce aratd un atasament fatd de subiectul propus: ,,Da, negrii din
dumbrava africand,/ce dragi imi sunt ei, oamenii de huma!”.
Oamenii de huma pot fi pe de-o parte, populatia africand,
puternic atasata de tinuturile sale, cu un trai rudimentar, intr-o
conexiune intensd cu natura, iar pe de alta parte, sintagma poate
fi o trimitere la toti oamenii aflati intr-o relatie stransd cu
propriile origini si cu planul teluric. Aceastd idee, a legaturii cu
planul terestru, se confirmd in urmatoarele doud versuri ale
primei strofe a poeziei: ,,li incarneaza necurmat sub luni/telurica
putere nazdravana.”.

Strofa a doua aduce in atentie cel de-al doilea indiciu al
culturii etiopiene, si anume obiceiul-poezie al pastrarii craniilor:
,»Lraiesc prin obiceiul-poezie/de a pastra-ntre ei, sub stresini,
cranii/de la strabuni-parinti: prezente stranii,/in veci perpetudrii
chezasie!”. Aceastd cutumd o regdsim si In relatarile lui
Frobenius: ,,Cand moare un batran, e Inmormantat; dupa
descompunerea corpului, craniul e luat din camera mortuara si
pastrat.” (Frobenius, 1985: 85). Si scopul pastrarii, chezasie a
perpetuarii vesnice, este confirmat de una dintre traditiile
culturii etiopiene descrise de Frobenius: ,,pe craniu sunt puse
seminte proaspete, iar, dupa invocatie, tdnara femeie trebuie sa
le ia de pe craniu cu buzele si sa le inghita. Copilul nascut din
casatorie este bunicul rendscut” (lbidem: 86). Astfel, Lucian
Blaga descrie Tn maniera poeticd doua obiceiuri neobisnuite
pentru persoanele din exteriorul acestui univers cultural.
Alegerea acestora insa nu este intdmplatoare, esenta lor
exprimand o idee blagiand, mai exact a acelei nuante
traditionaliste din personalitatea sa, intoarcerea la origini: ,,se



vadeste o legdturd adanc inrdddcinatd Intre cultivarea
pamantului si viata sociala. Factorul de legaturda este marele
pamant originar, in care putrezesc ultimele ramasite ale vietii si
din care rdsar primii germeni ai existentei.” (/bidem). Totodata,
in aceasta strofd se evidentiaza si valorizarea trecutului,
componentd a acelui ,,timp al prezentului continuu” pe care il
identificam.

Ultima strofa, ,,Incendiu cand se iscd-n asezare,/li vezi
zorind, cu cranii subsuoard,/sd-si mantuie-n paduri trecutul
mare,/precum din musiroi spart cu piciorul/in panica furnicile isi
card/sub chip de oud-larve - viitorul.”, relifeazd privirea in
perspectivd si schiteazd si mai bine orizontul temporal
persistent: viitorul existd doar prin dovada existentei trecutului
si conservarea prezentului. De asemenea, elementul teluric se
mentine si aici prin diferite elemente constituente ale cadrului,
precum padurea, musuroiul sau furnicile.

Concluzii

Universul liric blagian este, dupa cum am observat in analiza
anterioard, bogat in imagini culturale diferite de cele ale propriei
lumi. Acest lucru era de altfel asteptat, tinand cont de aportul sau
in filosofia culturii. Totodatd, dupa cum afirma si Frobenius,
,simtirea noastra este mai liberd si mai fina fatd de o cultura
straina decat fata de propria culturd, a carei expresie suntem rnoi
insine (Idem, 1982: 53). Astfel, am putea afirma c4, atunci cand
scrie despre spatiul romanesc si cel european, Blaga scrie despre
sine, contureazd un cadru care 1i este familiar, al carui produs
este, iar adevdrata analizd a imaginilor culturale, conturarea
acestora o regdsim tocmai In aceste poezii despre alte lumi,
diferite de cea careia ii apartine.

Ceea ce este de interes este totusi identificarea 1n cadrul
poeziilor a unor categorii stilistice-abisale specifice culturii
creionate in acestea. Revenind la matricea stilistica, aceasta era



definitd ca un produs al inconstientului, un manunchi de
categorii, care se imprima tuturor creatiilor umane. Si, cu toate
ca ea este specificd fiecarui individ apartinand unei culturi,
bineinteles, cu mici variatii, deoarce stilul nu poate fi regésit
niciodata in forma pura, in lirica blagiana ea isi modifica forma
in functie de spatiul cultural, fapt care ne poate indrepta spre
doua posibile concluzii.

Pe de-o parte, am putea afirma cd Lucian Blaga
creioneazd diferite lumi culturale in lirica sa folosindu-se de
trimiteri simbolice specifice si de maniera proprie de realizare a
artei sale literare prin filosofia sa, inserand, in mod constient,
elemente specifice ale matricei stilistice a universului cultural ce
se doreste a fi reprezentat, pentru o apropiere cat mai nuantata
de respectivul spatiu, creand astfel senzatia unei descrieri
originale, ce pare a fi realizata prin ochii unui nativ.

Pe de alta parte, suntem indreptati spre o idee filosofica
conform céreia matricea stilistica nu este imprimata individului
prin nasterea sa Intr-un anumit spatiu, reflectandu-se mai apoi in
toate creatiile sale spirituale, dupa cum afirma Blaga prin
exemplul sau: ,,valahul de la ses, exprimandu-si sufletul in
doind, creeaza in jurul sdu atmosfera inalta, de suis si coboras, a
spatiului mioritic. Faptul ca un individ trdieste in peisaj de ses
sau in peisaj de munte, in peisaj continental sau marin, nu va
avea pentru stilul creatiilor sale spirituale nici pe departe
importanta pe care o au orizonturile inconstiente ale sale.”
(Blaga, 2018: 91), ci este impregnata de cultura in sine, care o
implica. Astfel, cu atdt mai mult ca a fost un bun cunoscator al
culturilor lumii, poetului i-ar fi fost imposibil sa scrie despre
acestea fara a introduce fundamentul lor stilistic. In acest caz, nu
am avea de-a face cu o creare a unor universuri poetice prin
simpla introducere de idei filosofice, ci cu o expunere foarte
apropiatd de cea originala la nivel de stil a unor imagini



culturale, sporitd, desigur, de filosoful aflat in spatele poetului
Lucian Blaga.

Asadar, semnaldnd dimensiunea restrictiva a studiului
nostru, ne-am limitat la identificarea modului in care se
cristalizeaza explicit trei dimensiuni culturale in opera poetica a
lui Blaga: greacd, indiana, africana. Cele cateva texte abordate
ne permit sa sintetizam amploarea si interferentele unor
morfologii culturale si sa problematizam relatia acestor poeme
cu planul creatiei filosofice a lui Blaga. Desi Blaga manifesta o
preocupare substantiald pentru filosofia culturii si aspecte
antropologice, sarcina poeziei sale nu este de a oferi arheologii
ale culturilor, ci numai reflexii ale acestora, astfel incat cadrul
teoretic ales nu a reprezentat decat fundamentul unei acceptari
heracliteene a metamorfozelor de care este capabil limbajul
artistic.
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BESTIARUL iN OPERA LUI LUCIAN BLAGA SI A LUI
VASILE VOICULESCU: CONTEXTE, DECORURI,
SIMBOLURI

ADELA — DIANA CHINDRIS

Universitatea de Vest din Timisoara

Abstract: The purpose of this paper is to reflect upon the ways
the same animals depicted in Lucian Blaga’s poetry and Vasile
Voiculescu’s respectively are shaped based on comparison. On
the one hand, the animals in Blaga’s works get a metaphorical
pattern, while, on the other hand, those in Voiculescu’s poetry
keep the ordinary meaning. While in Voiculescu’s case animals
are part of the traditional setting, Blaga gives them symbolic and
transcendental meanings.

Keywords: animals, beasts, mythology, setting, symbols,
transcendency, tradition.

1. Argument

Bestiarul a fost inglobat in mod constant in mentalul colectiv si
individual mai ales din perspective antropologico-folclorice,
prin ,tendinta omului de a asocia unor animale fabuloase
propriile sale concepte morale, filozofice si religioase [...]
satisfacuta fie prin imaginarea unor fiinte fantastice (balaur,
cerber, inorog), fie prin exacerbarea puterilor si calitatilor unor
animale reale, pe care omul le ridica la rang de simbol i,
Individul a simtit nevoia, chiar din timpuri ancestrale, sa
valorifice intr-un mod metaforic sau cat se poate de verosimil
fiara de langa el (sau, de ce nu, din el). De la artele plastice la
literaturd, creaturile au parcurs drumul unor contextualizari,



devenind elemente ale decorului ori dobandind valente de
simbol. Literatura romand, cu intregul sdu bagaj cultural, nu face
exceptie, nici macar in poezie. Astfel, pornind de la figurile
teriomorfe, lucrarea de fatd 1si propune sa dezbata aspectele
similare, respectiv distincte, in modul de abordare a creaturilor
in lirica lui Lucian Blaga si a lui Vasile Voiculescu. Vom urmari
contextele si cadrele In care sunt plasate cateva animale pentru a
evidentia divergentele nascute din atitudinile diferite ale celor
doi scriitori fatd de necuvantitor.

2. Animalele 1n literatura

Unul dintre punctele de inceput ale acestei lucrari il reprezinta
afirmatia lui Andrei Oisteanu, conform careia: ,,omul a acordat
animalului o infinitate de ipostaze mitice, atribuindu-i puteri si
calitii magice”™ IV odatd ce fisi constienizeazd si
problematizeaza existenta efemera. In acest sens, dimensiunea
animalicd a fost adusd ca reprezentare in toate formele
imaginarului. Transpunerea ei in literaturd a inceput inca din
Antichitate, de la Epopeea lui Ghilgames, si s-a conturat pana in
perioada contemporana, fiecare curent si culturd punand
amprenta pe modul de reprezentare si de individualizare a
animalului. Pe langd propriile abordari ale scriitorilor, atat in
literatura universald, cat si in cea romana, au fost revitalizate
diferite mituri, legende, credinte stramosesti pentru a crea
avatarurile animaliere.

In ceea ce priveste spatiul romanesc, unul dintre primii scriitori
care valorificd animalele este Dimitrie Cantemir. Procedeul pe
care 1l foloseste cu precadere este alegoria, abstractizand ideile
textuale, aspectul fiind foarte sesizabil in Istoria ieroglificd. In
plus, acesta creeaza fapturi fabuloase prin hibridizarea si
mixarea altora. Pe langa opera lui Cantemir, trebuie amintite
basmele, povestirile si fabulele, care se folosesc de materialul
bestiar in diferite moduri. Toate acestea coaguleaza un fond



cultural care se transforma intr-un topos literar frecvent. Ceea ce
diferentiaza reprezentdrile literare este felul in care aceasta retea
a bestiarului este remodelata si transfigurata pentru a transfera
imaginarului literar un ,,vocabular simbolic”***",

Privind diacronic, putem spune ca, treptat, teriomorful isi
stilizeaza chipurile, de la literatura medievala ce abunda in figuri
baroce, grotesti, la literatura postmodernd care vine sa
hibridizeze corporalitatea inclusiv prin stergerea granitelor
dintre uman, animal si artificial, ajungand la post-uman,
transuman. Abordand, in literatura romana, perioada ,,cea mai
canonicd”, cea interbelicd, observdm ca, prin cele doud mari
orientdri (modernism si traditionalism), s-au produs texte
diferite din punctul de vedere al semnificatiilor, chiar daca in
unele cazuri instrumentarul este acelasi. Un bun exemplu in
acest sens 1l reprezintd dualitatea Lucian Blaga — Vasile
Voiculescu. Pe de-o parte, amandoi prezinta animale comune in
opera lor poeticd, insd, pe de altd parte, modul in care acestea
sunt valorificate diferd. Blaga opteaza pentru metaforizarea si
plasarea lor intr-un cadru misterios, transcendent, pe cand
Voiculescu exploateazd materialitatea si  organicitatea
animalelor, conferindu-le un cadru brutal sau chiar concret.

3. Selectia animaliera

Neavand pretentia exhaustivitdtii, am selectat sase ipostaze
animaliere prezente la cei doi poeti: sarpele, balaurul, ursul,
cerbul, calul, inorogul/unicornul. Ratiunea acestei selectii se
bazeaza, in primul rand, pe frecventa aparitiei acestor figuri in
texte (in cazul lui Blaga: sarpele — de 23 de ori; balaurul — de 3
ori; ursul —de 10 ori; cerbul —de 14 ori; calul — de 8 ori; inorogul
— de 3 ori, respectiv unicornul — de 7 ori), dar si pe
conventionalitatea acestora, pentru cd sunt printre cele mai
uzitate, de fapt, in literatura populara, cu exceptia inorogului.



Sarpele. Ne incepem demersul cu imaginea sarpelui, comun in
imaginarul crestin, folcloric, dar inclus si intr-o bogata literatura
a fantasticului sau a fantasy-ului de azi. Plasarea acestuia la
inceputul studiului se explica atat prin notorietatea sa, cat si prin
complexitatea simbolicd. Fiind ,,legat de cele patru stihii ale
naturii”™*V (pamant, apa, foc, vazduh), acesta reprezinti un
imago mundi, care incorporeaza esenta universala.

Caracterul sdu complex mai consta si in dedublarea atitudinilor
fata de acesta in cultura universala. In acest sens, atat Blaga, cat
si Voiculescu 1i conferd acestuia o dubld valentd: pozitiva,
respectiv negativa. Din punctul de vedere al caracterului pozitiv,
sarpele este asociat unei entitati purtdtoare de noroc, aspect
sugerat in poezia lui Blaga, Monolog: ,,Norocul de aur [...]/ ti-1
diruie sarpele casei si zeii din plai”™*Vii, Conform credintelor
populare, sarpele casei aduce noroc la casa, tinand farmecele si
relele departe de mediul domestic si a carei disparitie este
»sinonima cu risipirea familiei, cu pierderea norocului, cu
moarte Intregului neam”™ Vil Blaga revitalizeazd aceastd
credintd populara asociind animalul cu divinitatile superioare.

Tot din prisma valentei sale pozitive, Voiculescu, la randul sau,
asociaza sarpele cu norocul omului. Poezia Pisica popii se
bazeaza pe o altd credintd populard conform careia Intr-un
anumit moment al existentei ,,se strang gramezi mai multi serpi
si se bat, incep a sufla si se face o movild de spuma deasupra
careia se alege piatra scumpd”™x*  Acest ,,produs” pretios
simbolizeaza istetimea si norocul, in text ludnd forma unei
omide. Instanta textuald, reprezentatd de un copil, reveleaza
madretia acestuia: ,,Am vdzut cum mi-a cdzut din cer zodia cu
norocul!”*¢, Prin extrapolare, omida, rezultatul simbolic al
luptelor mitice dintre serpi, trimite la ideea de vitalitate
potentiald, de inceput al unei existente. Astfel, sarpele este
perceput ca ,,animal primordial, Intruchipare a materiei prime si
a haosului™*, fiind perceput ca o entitate cruciald universului.



Sarpele ca element generator apare si in opera blagiana. Astfel,
poezia Legenda trimite la momentul ispitirii Evei. Pe de-o parte,
sarpele apare ca entitate negativd, insd, pe de altd parte, capata
un rol crucial, simbolizdnd elemental declansator, ajutand la
conturarea lumii de dinafara Paradisului. Fructul blestemat oferit
Evei constituie, in mod simbolic, geneza universului profan:
»samburele se pierdu-n tarana, unde incolti./ Un mar crescu
acolo - si altii 1l urmara/ prin lungul sir de veacuri™!, Caracterul
vital al sarpelui este evidentiat si de catre Voiculescu 1n poezia
Din flori. Intr-un decor in care natura gizduieste un moment de
vitalitate maxima (nasterea unui copil pe un fond armonic in care
diferite mamifere isi protejeaza puii), sarpele joaca rolul de
hrana: ,, Tarziu zburi o barzi la cuib c-un sarpe-n cioc™ <, in
acest caz, sarpele se materializeaza, este inclus intr-un decor
animalier complex.

De observat, asadar, e faptul ca Blaga opteazad pentru invaluirea
sarpelui in mister, spre deosebire de Voiculescu, care opteaza
pentru materializarea lui. In opera blagiani Eva, sarpele este
prezentat ca fiind o entitate distinsa (,,ca un clopotel de-
argint”™°"), misterioasa, inaccesibild chiar si divinitatii (,,Nici
Dumnezeu n-a auzit, ce i-a soptit anume,/ cu toate ca a ascultat
si el”*%). De asemena, poezia Fiu al faptei nu sunt evidentiaza
ipostaza sarpelui ca fiind elementul care aduce armonia dintre
individ si lumea exterioara: ,,dar incolacit la picioarele mele/ m-
ascultd si ma pricepe prea bine/ sarpele cel cu ochii de-a pururi
deschisi/ spre intelepciunea de dincolo™!, Chiar dacd este
plasat intr-un cadru verosimil, in planul uman, incolacirea lui
trimite la ideea de dominare a ratiunii, caci sarpele este cel care
intelege nevoia de contemplare, de retragere din ,,fapte”, din
actiune si intrarea intr-o pasivitate totusi creatoare.

La polul opus, Voiculescu concretizeaza animalul, dupa cum am
sustinut anterior. In poezia Sarpele, creatura dobandeste diferite
atribute din campul podoabelor: ,,un sarpe impodobit splendid,/



In verdea lui armuri cu stropi de-azur si soare./ [...]/ Parea ci e
acolo un giuvaer de vis™*Vi, Aceastd individualizare fizica
trimite la o ,,frumusete artificiald, de bijuterie” Vi, Plasarea
acestuia in orizontul privirii umane, care 1i descopera secretele
si 1l priveste ravnitor, sugereaza obiectivizarea sarpelui si
risipirea misterului arhetipal.

Balaurul. Nu departe, ca element figurativ de natura reptiliana,
se situeaza balaurul, o fatetd a sarpelui proiectatd in fantastic si
imaginar, fiind ,legat de stihia vazduhului™*¥, amintitd
precedent. Acesta presupune, in general, o augmentare a
caracterului salbatic, dar si o externalizare a demonilor
(interiori), o transpunere in animal a unor probleme mentale.
Prezent atat in opera lui Blaga, cat si In cea a lui Voiculescu,
acesta trimite la imaginea biblica. Conform lui Ion Pop, acesta
,primeste si o puternica coloratura folclorica dezvaluind, alaturi
de sensurile negative, si un Inteles pozitiv.”, trimitand la ideea
de univers primordial. Poezia Sfantul Gheorghe bdtrdn a lui
Blaga trimite spre acest univers uitat de timp: ,,balaurul cu solzii-
mpristiati prin spini [...] din era prea fierbinte ce se sparse.”,
Cavalerul trdieste un moment de epifanie, imaginea balaurului
trezindu-i un sentiment de dor, de nostalgie fatd timpurile pline
de glorie din trecut. Temporalitatea este centrala in text, cadrul
in care este pusa creatura evocd o imagine straveche, a luptei
glorioase, inaccesibile individului neinitiat.

Dacd in opera blagiana balaurul este asociat momentelor
revelatorii si se gaseste intr-o dimensiune indepartata calitativ,
Voiculescu 1i confera o aura mai simplista, dar care, la randul ei,
trimite la mitul biblic: ,s& pun piciorul pe grumazul/
Otravitorului balaur cu solzi de aur straluciti”® (In amurg).
Observam ca, la fel ca in cazul sarpelui, se pune accent pe
elementele ce apartin de campul podoabelor, in dauna
mistificarii creaturii.



Este vizibil faptul ca Blaga utilizeaza animale si concepte ce
apartin mitologiei crestine in opera sa. Acesta se diferentiaza de
Vasile Voiculescu prin faptul cd le conferd mai degrabd un
caracter metafizic, si nu unul plasticizat si plasticizant. Astfel,
Blaga mizeaza pe o valoare simbolica a bestiarului, in timp ce la
Voiculescu se limiteaza la ,,popularea unor decoruri”.

Ursul. Daca sarpele si balaurul reprezinta ipostaze animaliere cu
care omul este mereu confruntat, intalnirea cu aceste figuri
avand deseori dimensiunea unei lupte, in gandirea magico-
religioasd, ,,niciun alt animal nu este mai asemandtor omului
decat ursul®li, Mihai Coman plaseaza acest animal la loc de
cinste, sustinand ca acesta ,,poseda si transfera [...] energiile
purificatoare ale firii”*". Blaga evidentiaza puterile apotropaice
ale acestui animal in poezia Ursul cu crin: ,,Spre seard boala iese
din casd, din gand si din vine.”®, revitalizand astfel datinile
populare. Totodata, este sugerat caracterul iesit din comun al
acestui animal. Acesta este vazut ca un salvator si este glorificat:
,.I se va-ntinde prescurd, pe drumuri stropite cu vin. V!,

Poezia lui Voiculescu trateaza o altd laturd a acestui animal.
Astfel, opera Ganduri de iarnd prezintd ursul ca animal letargic:
,wursii din barloguri”®*i, Se axeazi, deci, pe caracterul comun al
acestui animal, pe transformarile pe care le sufera odata cu
schimbarea anotimpului. De asemenea, cadrul spatial in care se
afla ursul sugereaza ca ,,voluptatea de a lua contact cu natura
este la Voiculescu in primul rind de ordin vizual™*Vii, De
asemenea, Voiculescu este cel care, in proza, aduce 1n discutie
legatura om-urs (in Ultimul Berevoi) sau asumarea de roluri prin
masti, apeland la ritualicul mitologic romanesc al costumarii
unui personaj cu blana de urs.

Cerbul. Un alt animal comun celor doi scriitori este cerbul,
ipostaziat drept totem, respectiv pradd, dar simbolizand aceeasi
virilitate a ursului si, printre altele, regenerarea. Andrei Oisteanu



afirma ca acesta este un simbol al ,,arborelui vietii, un transimbol
al fecunditatii, al ritmurilor si renovarilor ciclice, al
renasterilor”**, avand darul de a calitori dintr-un tardm in altul,
din concret in ireal. Caracterul psihopomp al acestuia este
evidentiat la Blaga in Cerbul cu stea in frunte, unde animalul se
transpune in diferite planuri, transcendand limita perceptibila:
»Si-aude, subt naltele,/ unele, altele:/ erele, sferele.”**. Pe langa
capacitatea sa de a se conecta cu avaturile civilizatiei
primordiale (,,Ciulindu-si urechile/ prind stravechile/ rotiri”*),
Blaga ii contureaza o latura ancestrala, sugerand refuzul lui de a
se desacraliza: ,,Nu-1 misca stiutele/ cranguri cu ciutele./ [...].
Copitele/ sfarma ispitele.”*x,

Voiculescu contextualizeaza cerbul intr-un cadru vanatoresc,
insa nelipsit de simbolistica. In Amiazd pe munte este surprinsa
o scend de vanatoare care trimite la un obicei stravechi conform
caruia barbatii, in special petitorii, erau nevoiti sa sacrifice un
cerb pentru a-si dovedi vitejia. De asemenea, poezia
revitalizeaza si o ipotezd mitologica expusd de Mihai Coman,
conform careia ,vandtoare cerbului este sinonima cu un
sacrificiu «de constructie»; ea asigura durata casei concrete,
sustine in plan mitic, temeinicia cladirii”*. Aici, casa are
valoare conotativa, dar conventionald, trimitdnd la cadrul
familial, la vatra, la neam si la valorile traditionale din cadrul
acestuia. Aceastd dimensiune arhaica si, Intr-o oarecare masura,
simbolicd, este, Insd, constransd de punerea in cadru a acestei
indeletniciri. La Blaga se pune accentul pe dimensiunea mitica
a cerbului, iar la Voiculescu atentia este indreptatd mai degraba
catre procesul de vanatoare: ,,Zbucnesc pocnete de pusti far’ de
veste [...]/ Carduri de hiitasi pornesc sd coboare”*V, Daca la
Blaga accentul cade asupra maretiei animalului, la Voiculescu
accentul cade asupra actiunii, asupra dinamicului. Totodata, cel
din urma alege sa introducd planul uman, desacralizand cadrul
poetic.



O asemanare, totusi, se stabileste intre abordarile celor doi, si
anume constructia cadrului exterior. Ambii aleg un topos natural
(creste, cranguri, dumbravi), pe care il invaluie in mister. Elena
Zaharia-Filipas confirma aceasta ipoteza: ,,ca in lirica lui Blaga,
natura lui Voiculescu se melancolizeaza”, la amandoi ,,linistea
[devine] neverosimil palpabila”®*¥. Cadrul natural in poezia
blagiand trimite la o imagine statica si plind de profunzime,
patronatd de tihna (,,Prin ceatd cand luneca ). Chiar verbul a
luneca trimite atat la delicatetea cerbului, in contrast cu
brutalitatea cu care este asociat in cadrul profan, cét si la o
dimensiune lipsitd de dinamism. Aceastd atmosfera se regaseste
si la Voiculescu, dupa ce momentul tensionat al vanatorii este
depasit (,,Pe-albastre singuratati ticerea-i iar de piatrd,/ Linistea
— de aur”Vi!)_ linistea primordiala fiind recdpatata.

Calul. Mult mai comun, dar poate la fel de impetuos, prin statura
si agilitate, apare calul. Conform credintelor universale, dar si
romanesti, calul este un ,,prevestitor al cailor oamenilor spre
«celdlalt taram» Vil Aceastd atributie a lui este amintitd in
numeroase basme si povestiri romanesti. Blaga valorizeaza
aceastd semnificatie, insd o distorsioneazd 1intr-un mod
metaforic. In acest sens, in poezia Madnzul, animalul
simbolizeaza trecerea dintr-o etapd a vietii in alta: ,,Zace In
grajd, arde ca focul.”**, Transfigurarea sa sugereaza o
dimensiune existentiala alternativa, apropiatd funebrului.

Dacd Blaga metaforizeaza mitul solar amintit mai sus,
Voiculescu valorizeazd credinta folcloricd, prin care se
,»asociaza calul cu feciorul si fecioria”***. In acest context, calul
este socotit ca fiind ajutorul luptatorului, care il foloseste pentru
a-si dovedi vitejia in grupul socio-cultural caruia 1i apartine.
Aceastd ipostazi a calului apare in poezia /n amurg. Fiind
invins, voinicul conchide: ,,Murit-a calul meu nédprasnic si rupta-
i pala mea viteaza ", La fel ca in cazul altor animale prezentate
anterior, se observd tendinta lui Voiculescu de a materializa



animalul in cadre denotative, folosindu-se cu precdadere de
elementele folclorice.

Inorogul. Pe langd metaforizarea calului, Blaga include in opera
sa inorogul, respectiv unicornul, ca inrudiri ale acestuia.
Potrivit unei legende romanesti, disparitia inorogului se explica
prin neascultarea lui fatd de Noe. Caracterul sau razvratit este
sugerat de-a lungul mai multor opere blagiene prin faptul ca
acesta incearcd sa atinga valorile absolute: ,,Pe tdrm unicornul,
o clipd cat anul,/ se-nfruntd-n poveste cu oceanul”**i Acesta
este un animal special, deosebit de celelalte, care isi are prezenta
in intreaga creatie, aspect evidentiat in Ce aude unicornul.
Poezia sugereaza omniprezenta spirituald a acestei creaturi la
nivelul mai multor planuri, in dauna disparitiei sale materiale:
uman, ideal, spatio-temporal. El ,,aude” dincolo de lucrurile
lumesti, patrunzand esenta existentiala. Practic, modalitatea de
figurare a acestui animal rezuma intreaga poetica a bestiarului
blagian si diferentierea acesteia fatd de lirica lui Voiculescu.
Dacd unicornul nu apartine fundamental spatiului cultural
traditional romanesc, fiind deseori un ,,import” cultural inclusiv
la Cantemir, trimitdnd la imaginea lui Pegasus din mitologia
greacd, procesul sdu de adaptare in viziune blagiand inseamna
purificare, idealizare. Exceptionalismul sdu, inclusiv prin
sublimarea  sexualitatii, marcheaza simbolic transferul
bestiarului in planul intelectual al ideii.

4. Concluzie

In concluzie, la nivelul creatiilor poetice ale celor doi scriitori se
pot repera aceleasi animale, Tnsd modurile de abordare a acestora
diferd. La Blaga ,,animalitatea capatd o notd de suavitate si
puritate”®ii El revitalizeazd elemental banal, animalic,
conferindu-i atribute nebanuite, misterioase. Voiculescu, pe de
alta parte, accentueaza fondul primar, concret al animalelor,



lasand la o parte punerea lor intr-un plan superior. La el,
necuvantdtoarele sunt proiectate ,,intr-un timp indepartat al
civilizatiilor pastorale”*", Scenariile in care sunt plasate
animalele sunt adesea brutale (vAnatoarea) sau comune. Asadar,
desi fundamentul folclorico-mitic este comun celor doi,
reprezentdrile bestiarului se limiteaza la un panpastoralism®*" la
Voiculescu, in care animalul este asimilat decorului, la fel ca
Htoate aspectele universului vazut™i, in timp ce Blaga
abstractizeaza si transferd animalierul in planul simbolic al
satului-idee sau 1n contexte revelatorii.
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Abstract: The aim of this paper is to offer a representation on
how cognitive poetics can be used to analyse Lucian Blaga’s
poetry. With the help of digital instruments designed for corpus
linguistics, concordances of the term ‘fire’ are identified and
classified, giving this cognitive process a material form,
together with a hermeneutical perspective. Furthermore, an
example of how the similarity in minds’ activity of a group,
community, or culture regarding metaphors are englobed in a
pattern, can also be remarked in this paper.
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Emergenta unor metode noi n critica si teoria literara starneste
mereu dezbateri entuziaste ori obiectii, mai ales in contextul in
care se Incearca o conjugare a unor discipline doar adiacente.
Spre exemplu, poetica cognitivd juxtapune atdt o viziune
transistoricd ce urmareste functionalitatea si invariantele
literaturii (dupa cum se poate vedea in Poetica lui Aristotel), cat
si stiintele cognitive, ingloband in acelasi timp o dimensiune
culturali. In aceasti lucrare, ne intereseazi potentialul
cognitivismului de a oferi o explicatie hibrida intre interpretarea
individuala si interpretarea impartasita de un grup, de o
comunitate sau culturd. Avand drept piloni de sustinere



lingvistica, respectiv psihologia cognitivd, se poate observa
modul in care limbajul utilizat in texte interactioneaza cu modul
de a gandi al cititorului, dar si faptul ca acesta devine o reflexie
a proceselor de cognitie si perceptie ale scriitorului. Intrucat
lectura poate fi consideratd un fenomen natural, poetica
cognitivd se centreazd pe intelegerea proceselor mentale si a
conexiunilor ce se realizeazi odatd cu actul hermeneutic. in
acelasi timp, prin prisma acestei metode, se pot observa
dinamica relationarii ,,producdtorului” (autorului) cu mediul
sau, dimensiunea experientiald si variabilitatile culturale care
impun anumite patternuri in schemele de gandire si de scriere
ale autorului.

Insa orice noud metoda trebuie s isi gdseasca aplicabilitatea,
astfel incat scopul acestei comunicari este sd gasim si o
dimensiune practicd poeticii cognitive. Aceasta recunoaste
existenta unor mecanisme de producere comune atat limbajului
cotidian, cat si celui artistic, in spetd, metaforic. in ambele
cazuri, elementele ce determind producerea discursului sunt
forma, sensul, dar si sentimentul sau afectul (Freeman, 2009:
1749vi) " asadar trebuie si vorbim despre un balans intre
palierul unei creativitati individuale si conventional. Studiul
literaturii (si mai ales al poeziei) permite cercetarea modului in
care exprimarea prinde in formad, in forme lingvistice, gandirea
individului (vezi Freeman, 2009: 170*Viil),

Drept urmare, daca ne concentram asupra operei lui Blaga, am
observa relatia dintre poezia si biografia, experienta scriitorului.
Odata ce purcedem in lecturarea primului sau volum de poezii,
Poemele [luminii, observim o prevalentd a simturilor: e o
incursiune in setea tandra de cunoastere, In viata crudd a unui
tanar Imbalsamat de iubire. De altfel, George Gana mentioneaza
cd o mare parte din poemele prezente in acest volum au fost
initial scrisori de dragoste catre Cornelia Bradiceanu, mai tarziu
sotia poetului (Gana, 2018: 10): ,,0, inima! Marturisiri afunde



ard in ea/ [...]/ nebuna, cand se zbate-n joc sdlbatic”. Acelasi
critic mentioneaza ca dupa acest volum de debut, biografia ca
sursd a lirismului apare intr-o forma mai estompatd, poetul
devenind o voce impersonala si ldsand astfel mai multa libertate
de interpretarea a pasajelor.

,»Scopul unei analize de natura poeticii cognitive ar fi acela de a
rationaliza si explica cum a ajuns cititorul” (Stockwell, 2002: 6)
la interpretarea respectiva de text, intr-o circumstantd anume.
Astfel, toate experientele noastre, cunostintele, credintele si
dorintele sunt implicate si exprimate doar prin patternuri
lingvistice (Stockwell, 2002: 5). Daca primul volum blagian
aduce in prim plan lumina, adica energia, ne propunem ,,sa
punem paie pe foc”. Luand aceastd expresie romaneasca, ,,a
pune paie pe foc”, observam ca, indiferent de context, aceasta
transmite aceeasi stare emotionald de intensificare a tensiunii,
bazandu-se pe o cunostintd generald (intensitatea focului va
creste odata cu punerea de paie). Daca este sa ne orientam asupra
poeticii lui Blaga, si dupa spusele lui (Stockwell 2002: 75) ca
metafora este un pattern In modul in care functioneaza mintea
umand, putem observa in poetica lui Blaga existenta unui
asemenea model, bazat pe utilizarea in construtii metaforice a
elementului foc.

De ce focul? Pentru ca frecventa acestuia in lirica blagiana
permite o cercetare de dimensiuni reduse (dar nu foarte reduse),
iar pentru a depista cantitativ prezenta am recurs la un
instrument de cautare automata in corpusul poeziilor blagiene
(Sketch Engine®*), care poate recunoaste diferite forme
flexionare ale unui termen. In cazul substantivului foc, a
identificat 40 de prezente ale acestei forme, dar si 12 pentru
pluralul nearticulat focuri, 12 pentru varianta articulata focul,
respectiv 5 pentru forma de genitiv-dativ focului. In total, in
corpusul poemelor blagiene™** am gasit 69 de sintagme
continand elementul foc, pe care am incercat sa le sistematizam.



Prima anexa a lucrarii e reprezentatd de un tabel cu toate aceste
ocurente (vezi Anexa 1). Printre vizualizarile diverse pe care
unele programe le oferd, regasim si o incercare de grupare in
functie de determinarile sintactice (Anexa 2), cele mai frecvente
fiind cele de tipul ,,termen+de+foc” (Figura 1 din Anexa 2), in
care structura ,de foc” devine fie atribut substantival
prepozitional, fie termen al unei comparatii. Dintre cele 21 de
structuri, amintim: ,,privighetori de foc”, ,,ac de foc”, ,,limbi de
foc”, ,.galetile de foc”, ,,veri de foc, ,,ev de foc”, ,,fatd de foc”,
,joc de foc”, ,,ochi de foc”, ,,spada de foc”, ,,valtori de foc” etc.
De asemenea, frecventd este structura ,,foc (cu diferite forme
flexionare)+atribut”, in sintagme precum ,,foc vertical”, ,foc
calator”, ,.tulbure foc”, ,,focuri vechi”, ,.focul solar”, ,.focuri
line” etc. (Figura 3 din Anexa 2). Prin urmare, avem posibilitatea
categorizarii pe grupe contextuale in care acest element apare,
chiar daca platformele digitale de analizd de corpus nu sunt
tocmai perfecte in cazul roméanei.

In primul rdnd, am identificat o serie de contexte metaforice cu
efecte plasticizante, aproximativ 15%, spre exemplu: ,,Lucifer
std tacut in lumind, rosu ca de foc si ascultd” (Pustnicul, 1921),
,»Al trdit cindva in funduri de mare si focul solar l-ai ocolit pe
de-aproape”. In prima structurd, putem observa ci lui Lucifer i
se atribuie descriptiv focul, datoritd culorii pe care acesta o are,
rosul, dar si pentru a-i aratd locul cuvenit, infernul — desi sta in
lumina divind, purd, acesta nu va mai reusi sa isi redobandeasca
locul demult pierdut printre ingerii lui Dumnezeu. Putem
observa, 1n felul acesta, cele doud sfere semantice ale focului,
viata si moartea, deoarece ,,focul este locul de intalnire a altor
doud contrarii; in el se regdsesc binele si rdul, puritatea si
impuritatea. Focul Infernului din reprezentdrile biblice se
desfasoara sub forma flacarilor, in Paradis arderea da lumina —
imagine spiritualizatd a flacarilor” (Solomon 2008: 42). Acest
contrast 1l putem observa si din urmatoarea metafora, facand
parte din aceasi categorie: ,,Mult mai tarziu, ucis de-un ghimpe



muiat in azur ca de-un spine cu foc...” (Poetul, 1942). In acest
context, semnul mortii este mult mai vizibil, focul fiind asemuit
cu otrava, cea din urma avand posibilitatea sa mistuie din interior
scanteia vitala a omului, spinul provocand si o rand insemnata la
suprafata, vizibild, precum focul. Abilitatea de a produce
asemenea interpretari semantice o putem deduce din ipoteza ca
,mintile umane pot intr-adevar s cunoasca si sa gandeasca (fo
cognize) in moduri similare” (Brandt & Brandt, 2005: 127)°i,
adica acestea poseda capacitatea de a ajunge la concluzii logice
asemandtoare, precum am ilustrat mai sus.

Totodata, am regasit contexte literale, aproximativ 15%,
precum: ,,Ridicati-va de linga foc”, ,focul de stana”, acestea
avand, de cele mai multe ori, rolul de a consolida un cadru
descriptiv, deseori rustic. Prezent in cotidianul uman, focul nu
avea cum sa lipseasca din imaginarul poetic.

Surprinzator, destul de rare sunt contextele metaforice n regim
cultural, ca in sintagmele ,,Paserea focului nu-mi mai falfaie
peste pereti”, ,,Asteptim sa vedem prin columne de aur Evul de
foc cu steaguri pasind” (La curtile dorului). Vom sesiza aici
impactul pe care l-au avut educatia si experienta culturald in
opera lui Blaga. La varsta de 16 ani, intreprinde o calatorie de
studii, printre destinatii aflandu-se si Italia si Grecia, tari cu o
culturd incontestabild si nemasurabild, ,,Excursia reprezinta un
moment important in formarea sa spirituala” (Vasilescu, 1981:
314). Mai mult decéat atat, in 1918 Blaga se inscrie la Facultatea
de Filozofie din Viena, unde a avut parte de o educatie aleasa.
Mentionarea acestor aspecte din biografia autorului sunt
relevante pentru a Intelege contextul metaforic in regim cultural,
intrucat ne oferd o mai buna intelegere si o interpretare mai
elocventa a mediului din care s-a inspirat autorul. Spre exemplu,
pentru structura ,,Paserea focului nu-mi mai falfaie...” (Pe ape,
1924), putem forma destul de usor ipoteza referitoare la pasarea
miticd sub numele de Pasdrea Phoenix, care a fost intens



popularizatd in cultura greceascd, dar si in Imperiul Roman.
Aceasta pasdre este un simbol al vietii (avand o longevitate
extraordinard), dar si al mortii, fiind aflata intr-un cerc nesfarsit,
focul nestins. Odata ce flacarile 1i ofera mistuitoarea moarte, din
propria cenusd reuseste sd renasca, plind de speranta, gingasa si
pura.

,Freeman sustinea ca «poetica cognitiva se axeaza pe proces mai
mult decat pe produs» (Brone & Vandaele, 2009: 3), de aceea
trebuie sd analizam din acest punct de vedere metaforele
intalnite in lirica lui Blaga. Daca am mentionat atat dintr-o
perspectiva religioasa, interiorizatd, cat si una stiintifica, faptul
ca focul reprezinta viata, ca este prezent pe plan cosmogonic, ar
fi indicat sd ne orientdm tematic si catre celdlalte grupuri de
metafore.

In cazul contextelor simbolice, mecanismele sunt similare, cici
existd un conventional al imaginarului. Destul de putine la
numdr, ocurentele implicdi prezenta unor  opozitii
complementare, precum foc si apd. Blaga enumerd practic
elementele primordiale: ,te-am pierdut pentru totdeauna/ in
tarana, in foc, in vazduh si pe ape” (Psalm). Palierul cultural si
simbolic e marturia unui fond comunitar, caci semnificatiile din
aceste categorii sunt tributare, de fapt, unor mentalitati demult
formate, accesate in mod curent de individul care preia in medias
res niste modele cognitive din universul familiar: ,,simbolul este
accesibil publicului larg sau unei comunitati numai dupd ce
acesta a fost simplificat, semantismul sdu fiind de natura
conventiei” (Langer apud Freeman, 2009: 169). Acest fapt
demonstreaza ca ,generalizarea care guverneaza expresiile
metaforice nu rezida in limba, ci in gandire” (Lakoff, 1993:
203cxxxii).

Ajungem, astfel, la contextele metaforice propriu-zise, acesta
din urma avand fondul cel mai consistent (aproape 55% din



corpusul studiat) si asupra caruia ne vom indrepta atentia. Putem
spune cd prin metafore, individul gaseste o metodd mult mai
increzatoare si mai comoda, de a se exprima (Brandt & Brandt,
2005: 127), intelesul si producerea acestora reprezentand
istoricul cognitiv mai Indepartat sau mai recent al unei persoane,
in cazul noastru, al unui scriitor. Acest lucru nu ar fi fost posibil
daca mintea umand nu ar fi fost capabila sd sustragd din
,sertarele” sale diferite memorii acumulate si sa fuzioneze spre
crearea unor noi reprezentari.

Pentru Blaga, ,,metafora s-a ivit in clipa cand s-a declarat in
lume, ca un miraculos incendiu, acea structurd si acel mod de
existentd numite Tmpreuna «omy si se va ivi necurmat atata timp
cat omul va continua sa arda, ca o festilda fard crestere si fara
scadere” (Blaga, 1994: 40). Practic, putem spune cd Blaga
teoretizeaza geneza metaforei ca act de nastere a culturii. Pentru
limbajul expresiv, ea este punctul central, la fel cum focul
reprezintd energia vitala a omului, esenta miticd, inceputul si
sfarsitul, elementul comun ce 1l leagd pe om de elementele
astrale.

Astfel, de pilda, prin metafora ,,Joc de focuri, joc de inimi”
(Pleiada, 1942) suntem introdusi in universul cosmogonic al
poeziei, focul referddu-se la stelele din abisul ceresc, la focul
astral ce nu poate fi cuprins cu mintea omeneasca, ci doar cu o
mundand imagine a unor corpuri ceresti stralucitoare, care par sa
isi schimbe forma si locul cu cat privesti mai intens la ele. Din
acest joc al lor, se realizeaza o conexiune intre focul originar, al
creatiei supreme, si cel omenesc, accesibil noud pe pamant, sub
forma arderii vitalitdtii ca fiintd, care este vazutd si simtitd
precum un foc ce te navaleste, dar totodata schimbator, intrucat
este un joc al inimii si al trdirii. Aceeasi senzatie ne este
cunoscutd si prin prisma poeziei Noi si pamantul (1919), prin
metafora abstractizatoare ,,ca niste limbi de foc eu bratele-mi
intind”, un foc al iubirii ce vrea si te cuprindd de-a-ntregul, o



pasiune arzatoare, plind de viatd ce coboara precum niste limbi
de foc si care mistuie, figurativ vorbind, fiinta noastra, ramanand
in cele din urma doar o cenusa a ceea ce a fost. Cosmogonia
prezenta la Blaga este astfel invaluita in motivul focului, precum
este si iubirea, care arde intr-o flacara nesfarsitd, ,,focul este
principiul suprem, parte integrantd a fiintei umane si conditie a
existentei ei” (Solomon, 2008: 41).

Un aspect important al poeticii cognitive pe care nu putem sa-1
trecem cu vederea si a fost mentionat si in introducerea acestei
lucrari este contextul. Desigur ca ne putem uita la perspectiva
contextului doar din punctul de vedere a ceea ce ne ofera textul,
in cazul nostru, opera lui Blaga, dar atunci nu ar mai fi implicata
poetica cognitiva. Intrucat Stockwell mentiona (2002: 8) faptul
ca aceastd abordare a textelor (prin poetica cognitivd) se
concentreaza pe cititori ca fiinte reale, citind literaturd reala,
receptorul este readus la suprafata din ipostaza de simplu lector.
Din acest motiv, in urmatoarea parte a lucrarii, vom dezvalui si
celalalt aspect al acestei grupe contextuale, aceea care se rezuma
la contextul cultural al individului, implicit al unui grup social.
Prin urmare, focul apare si in contexte crestine: cititorul a carui
culturd inglobeaza aceste aspecte, cum este romanul (care de
sute de ani a fost ghidat si crescut in fond crestin), nu va
intimpina greutdti In procesul interpretdrii si al intelegerii
semnificatiei versurilor. Acestea fiind date, in poemul
Bunavestire pentru floarea marului (1937), putem constata cele
spuse anterior: ,,Nu trebuie fiecare/ sa stim cine-aduce si-
mpristie focul./ Dar, vezi, arhanghel sunt”. In acest vers, focul
este reprezentat metaforic, trimitand la cunostintele crestine pe
care le posedd cititorul, acelea ca focul reprezintd o
binecuvantare de la Dumnezeu: Pogorarea Duhului Sfant
(Rusaliile), sub chip de limbi de foc, reprezintd insuflarea de
viatd, prezenta arhanghelului semnalandu-ne o analogie cu Buna
Vestire a Maicii Domnului, cand acesta ii aduce la cunostinta ca
va zamisli un prunc, ca a fost binecuvantata cu o viata. O idee



asemandtoare regasim chiar in metafora din titlul poemului
Focuri de primavara, unde, din punct de vedere abstract, vorbim
de caldura, de focul datator de viata care reinvie tot ce a fost atins
de mana hibernala a iernii. In acest context, al termenului foc
alaturat primaverii, o succesiune de conexiuni bazate pe
memorie se petrec Tn mintea umand pentru a intelege metafora,
intrucét nu existd o imagine clard asociata acestei alaturari, astfel
»irebuie mentionatd distinctia dintre inteles si cunoastere”
(Gavins & Steen, 2003: 8). Memoria iconica (inmugurirea
pomilor sub razele soarelui), tactila (atingerea unui ibric pe foc)
si memoria de tip echoic (gheata topitd scurgandu-se pe burlane)
(Camina, Giiell, 2017), toate aceste cunostinte acumulate avand
la baza elementul focului se unesc pentru a crea si reda o noud
imagine, implicit un nou inteles.

Am vézut succint cum ,,metafora poate fi exprimata prin diferite
modalitati, deoarece realitatea ce se afla la baza sa este
conceptuald” (Crisp, 2003: 100), prin urmare, nu se incadreaza
intr-un set de reguli stricte, dar avand drept baza instrumentele
poeticii cognitive am ajuns la concluzia unui model (pattern) al
focului n diferite contexte metaforice pe opera blagiana. Acest
lucru a fost posibil datoritd remarcérii importantei contextului,
fie social, cultural sau personal in relationarea cu opera,
memoria reprezentdnd un pion crucial n aceasta actiune. O
lecturare cognitivd a unui text are dublu scop. ,,Atentia
cititorului nu este indreptata doar inspre Intelegerea textului, ci
si spre procesul creator de reprezentatii care au construit textul”
(Brandt & Brandt, 2005:128)°**iii afirmatie pe care am incercat
sd o exploatdm prin opera blagiana. Poetica cognitivd nu este
foarte familiara spatiului roménesc (nu avem o antologie
teoreticd in limba romand, de exemplu, cercetarea aflandu-se
momentan incd in stadiul incipient), dar are foarte multe de
oferit, combinand aspecte atit de natura retorica, lingvistica, cat
si de naturd psihologicd. Ea poate deschide calea unor
posibilitati noi de a privi, si implicit de a lectura literatura. Daca



facem o ,,cartare” a punctelor de foc, un mapping al sintagmelor
in care Blaga ,,se joacd (lingvistic) cu focul”, observam ca, pe
firul poeticii cognitive, de la modelul-sursa la modelul-tinta
(metafora fiind, dupad Tudor Vianu, ,rezultatul unui transfer
logic de notiuni”, (Vianu, 1957: 12)), parcurgem un traseu care
include arderea, mistuirea, dar nevoia de oxigen, deci viata,
vitalitate, caldurd, energie, asadar, enérgeia (Borcild, 2003: 58),
asadar creatie.
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crt.

Reference

Left

Kwic

Right

doc#0

a crescut, cantdrile mi- au pierit,
si fard sd -mi fi fost vreodatd
aproape te- am pierdut pentru
totdeauna 1n tarana, in

foc

, In vazduh si pe ape. </s><s>
Intre rasaritul de soare si- apusul
de soare sunt numai tind si rana.
</s><s> In cer te- ai inchis ca -
ntr -un

doc#0

prea multii, guresii poeti, nici o
stea nu -1 frumoasa. </s><s> Din
fantani sfredelite -n osia planetei
iti scoti galetile de

foc

. </s><s> Nu te cunosc, nu ma
cunosti, dar o lumina aluneca de
pe fata ta pe a mea, fird sd vreau
m- alatur bunei tale vestiri si- o

doc#0

ceresti. </s><s> Ma duc intre ei
sd vestesc: Taiati -vd mieii pe
cruce In amintirea jertfei ce se va
face. </s><s> Ridicati -vd de
langa

foc

in cojoace cu flacari de lana.
</s><s> Luati ficlia ce -am
aprins -0 In steaua coboratd
deasupra ieslelor roase de boi si
dati -o

doc#0

zodii mi le- am pierdut. </s><s>
Viata cu sange si cu povesti din
mani mi- a scapat. </s><s> Cine
ma -ndrumd pe apa? </s><s>
Cine ma trece prin

foc

? </s><s> De paseri cine md
apara? </s><s> Drumuri m- au
alungat, De nicdieri pamantul nu
m- a chemat. </s><s> Sunt
blestemat! </s><s> Cu canele si
cu

doc#1

<s> Cantdreti bolnavi Purtam
fard lacrimi o boald in strune si
mergem de- a pururi spre soare-
apune. </s><s> Ni-e sufletul
spada de

foc

stinsd -n teacd. </s><s> Ah
iardsi si iardsi cuvintele seaca.
</s><s> Vant vesnic rdsuna prin
cetini de zada. </s><s> Purces -
am 1n lume pe punti

doc#1

atingere Ce ardtare! </s><s> Ah,
ce lumind! </s><s> Stea alb -a

cizut 1n gradind, necautatd,
neasteptatd:  noroc, sageatd,
floare si

foc

. </s><s> In iarba naltd, in mare
matasa, cazu din a veacului casa.
</s><s> S- a -ntors, ah, In lume
0 stea. </s><s> Mi- s manile
arse de ea. </s>

doc#1

se Intoarcd. </s><s> Stane de
piatra, jivine, cucutd poart -o
semndturd cu cheie pierduta.
</s><s> Pecete tainuitd de doua
ori - fatd de

foc

, aratare, care pe tarm ridici
acum bratele peste mare, o porti
subsuori. <[s><s> Rune,
pretutindeni rune, cine va -
nseamna,

doc#2

. </s><s> Oaspeti suntem in tinda
noii lumini la curtie dorului.
</s><s> Cu cerul vecini. </s><s>
Asteptam sa vedem prin columne
de aur Evul de

foc

cu steaguri pasind, si fiicele
noastre iesind sd puna pe fruntile
portilor laur. </s><s> Din cand
in cand cate -o lacrim-apare




doc#4

, sa -ti amintesc cd Poetul muri
numai mult mai tarziu. </s><s>
Mult mai tarziu, ucis de- un
ghimpe muiat in azur ca de- un
spine cu

foc

de albina. </s><s> Muri poetul
ucis sub soare de- un trandafir,
de- un ghimpe muiat in simplu
albastru, in simpld lumina.
</s><s> De-

doc#4

nimic pe pamant ce -ar putea s
le -ndemne sa cante iar. </s><s>
Rasarit magic Asa a fost, asa e
totdeauna. </s><s> Astept cu
floarea mea de

foc

in méni. </s><s> Intrerupandu -
mi  preamdrite  sdptdmani,
puternicdA -mi rasare luna.
</s><s> In miez de noapte un
cutreier sferic. </s><s> In

doc#4

- vin s -si uite fericirea verii
calde, langa noi. </s><s> Ardere
Fiintd tu - gasi-voi candva
cuvenitul sunet de- argint, de

foc

, si ritul unei rostiri egale in veci
arderii  tale? </s><s> Al
semintiei mele cel din urma sant.
</s><s> Pumn de lumina - tu,
pumn de padmant

doc#5

cu caderi de stele si tresari
indurerat, pdianjenul s- a -
ncrestinat. </s><s> A ftreia zi $i-
a -nchis cosciugul ochilor de

foc

</s><s> Era acoperit cu
promoroaca si- amurgul cobora
din sunetul de toacd. </s><s>
Neispravit ramase fluierul de
soc. </s><s> Pustnicul I

doc#5

piatrd. </s><s> §i ani si ani -
statornic - trupul mi l- am biciuit
cu rasul si ocara tuturor
salbaticelor mele ganduri aspre
cade

foc

</s><s> S- aude dangatul
ruginit al clopotului. </s><s>
Nici vii, nici morti. </s><s> Un
vant pustiu da pinteni clopotului
greu ce -a mai ramas

doc#5

al meu: da- mi trupul, trupul
inapoi! </s><s> III In spatiul
nespatial al cerului. </s><s>
Nouri. </s><s> Lucifer std ticut
in lumina, rosu ca de

foc

si ascultd. </s><s> VESNICUL
nevazut Eu sunt marea si izvorul
si sunt bun, Eu sunt marea si
izvorul si sunt drept. </s><s>
CORUL CELOR

doc#6

care cad atatea stele, tanarul tau
trup de vrdjitoare -mi arde -n
brate ca -n flacarile unui rug.
</s><s> Nebun, ca niste limbi de

foc

eu bratele -mi intind, ca s -ti
topesc zapada urnerilor goi, si ca
sa -ti sorb, flimand sa -ti mistui
puterea, sangele,

doc#7

valvitii Se mistuieste iadul, In
para -i purpurie palpdie potop
pacate... </s><s> Adanc, adanc,
sunt flacari si valtori de

foc

, Ce -si ard otrava si se-nalta,
De- nnebunesti vapaia cand le- o
simti... </s><s> Satanic




cateodata flacari - flacari uriase

doc#7

</s><s> Singuratatea
imbratisata cu sangele meu
acelasi cantec Intunecat ramane
fie cd sufletul mi- | trec prin
strunga de

foc

, fie cd sfarm paserilor pane.
</s><s> Langa pereti cu chipuri
si vedenii zilnic strig: Vai mie,
aici am dat cerului o mie de
nume

doc#7

in urma, speriati le latrd. </s><s>
Lot Am vazut fapte multe si grele
spurcand lumina si vantul, datini
neintelese si jocuri de

foc

prin cetate. </s><s> Goi, in
lacuri verzi ca rugina de- arama,
am vazut oameni sarutand
lebede argintate. </s><s> Am
vazut cu spaima in

doc#7

, 0 ord prelungitd -n slava mi te-
a dat, ca -n vis, in seama. </s><s>
Promisa tu, in dar luata, fii ureche
si asculta: puternic vine

foc

spre tine, freamdt nou si sete
multa. </s><s> Ah, bucurd -te si
vegheaza, tu, edenica -ntrupare!
</s><s> Vrajit un munte in
amiaza se

doc#7

, acolo -n tara nimanui sa ma
ingroape, unde -n gand din ceasul
cela am ramas. </s><s> $Si- apoi
prin tara nimdnui privighitori de

foc

in an sd cante lung si cu temei.
</s><s> Pe munte unde -am stat
noi doi la loc ce blestem si alean.
</s><s> In valea regilor
Gramezi de frunze

doc#8

de fag ca o flacard -n par i s-
oprise. </s><s> Rotind, 1in
descindere, frunza visa ca -n an
mai putea inc -o datd podoabad sa
fie de

foc

altui pom. </s><s> Pe munte, pe
coamd, se stinse de mult si
ultimul zvon. </s><s> Diafane
seminte intraripate, pe invizibile
fire,

doc#8

. </s><s> O amagire e cd le- ai
cuprins, oricat cu fapta te- ai
deprins. </s><s> Nu crede tu
vantului Nu crede tu vantului,
batranului

foc

calator, cand cantd pe cale cd
doruri el n- are pe fata
pamantului. </s><s> la seama
mai bine la faptele lui: alean sa -
si aline, el

doc#8

intdmpinam solstitiul cald, ce se
revarsd peste noi de pe tdramul
celalalt. </s><s> Ne pierdem ca
s& ne -mplinim. </s><s>
Mergand in

foc

, mergand in spini, ca aurul ne
rotunjim si ca ispita prin gradini.
</s><s> Toate drumurile duc
Ziuad verde. </s><s> Duh de nuc.
</s><s> Toate




doc#8

duh si- argila. </s><s> Culorile
iti stau in slujba, carmin si scrum
de clorofila. </s><s> Si mie -mi
stau la iIndeméana 1n grau si -n cer,
in

foc

depline, sd te redau pe altd
treaptd, pe- aceea ce ti se cuvine.
</s><s> Culori am pentru ce se
vede si pentru ce mai e vesmant.
</s>

doc#8

staturdm, eu si tu, zarii prin joc de
primdvard cum umbra séanilor
cazu. </s><s> O nerabdare ma
patrunde, sd vad, prin lunile de

foc

, ce fructe calde si rotunde cresc
sa -mplineasca vis si loc. Focuri
de primavara inganand prin vai
taria suna ramul,

doc#8

insira, ciudate -ntamplari risipite
prin cronici, marturii de legenda
ce-aratd cd sunt cu putintd si un
asemenea

foc

, 51 asemenea arderi. </s><s> la
totul scanteie din toate. </s><s>
Tampla s- aprinde de tdmpla si
piatra de piatrd. </s><s> O stea
nevazuta ia foc

doc#8

foc, si asemenea arderi. </s><s>
Ia totul scanteie din toate.
</s><s> Tampla s- aprinde de
tampld si piatrd de piatra.
</s><s> O stea nevazuta ia

foc

in cadere din gerul vazduhului.
</s><s> Arde -n armura, sub
zea, cavalerul, femeie 1nvinsa,
minune fard vesminte, strangand

doc#8

noapte, cu temei. </s><s> Pe
stravechea strada ca -ntr -o matca
grele curg miresmele de tei.
</s><s> Din reverberatii simti
cum ziduri

foc

de zi in ele mai cuprind. </s><s>
Dupa steaua care -n bezna cade,
din ferestre - albe mani se -ntind.
</s><s> Zborul bufnitei e cald
si- 1

doc#8

intr- un cristal. </s><s> Iubire
Tubesti - cand ulciorul de- arama
se umple pe rand, de la sine
aproape, de flori si de toamna, de

foc

, de- anotimpul din vine.
</s><s> lubesti - cand suava
icoana ce -ti faci in durere prin
veac o tii inrdmatd ca -n rana

doc#8

goana. </s><s> Prin brume,
cerbul de imbold si visuri c- un
rdget cearcd sd se mantuie.
</s><s> Dar ciuta disparuta -1
bantuie. </s><s> Sublimul

foc

il mana spre abisuri. </s><s>De
sete ars, cum tremurd in totul
ajuns la iezer - cerbul! </s><s>
Dar abia atinge apa mulcoma cu
botul. </s><s> Din

doc#8

, roua firava nu cade, asfodelul nu
infloreste. </s><s> Gloatele -
ndurard prin tdrna arsd raticiri,
prin mlastini miasme,

foc

vertical, amiezi de vard, pe la
confinii, intre gand si moarte.
</s><s> Marea zdrind apoi
lucind, grecii strigard din




zari el adulmeca, nu apropiatele,
ci depdrtatele. </s><s> Ciulindu

si de murmure. </s><s> Si-
aude, subt-naltele, unele, altele:

doc#9 . . . - . foc erele, sferele. </s><s> Cuvinte
-si urechile prinde stravechile N . .
T pe o steld funerara Cand murim,
rotiri, sus, de tulbure
nu facem
- . . in biserici. </s><s> Cresc
inima ta, ca o limba de clopot, sti- . .
L L. > faptele -n noi, de la sine, cum
vei sd -nfrunti orice nor ce -n < . X
doc#10 N . e foc apa la gurd o duci ca sa bei.
cautare de tinte pe sus raticind - U
DN </s><s> Astfel odata, In timp ce
isi Implantd acul de < A
; fruntea asuda sange
vijelia. </s><s> Nu e losif, nici din vale vine. </s><s> Focu -n
Maria. </s><s> Suflet - dac- ar fi noapte -mbratiseazd coapse
doc#10 sa fie - n- ar cdta -n asa pustie. | foc sparte. </s><s> Si se-aude
</s><s>Nu vad, nu stiu. </s><s> vorba, soapte: "Mai departe nu
Gand si chin e. </s><s> Caun m- as duce. </s><s> Di- te,
, pe sus - din stele. </s><s> Nu - cu grele poame, prin ani-
n palma mea, ci -n palma ta e dumineci, sfinte ~ toamne.
doc#10 scrisa, Doamne, linia vietii mele. | foc </s><s> Inscriptie acoperita de
</s><s> Ea trece serpuind prin muschi Viata mea! </s><s> O
veri de clipa de- ar fi fost sa
. </s><s> In Hades e - tot ce -a , vatrd si greier, prag, treapta si
doct10 trecut, Prierii si iubirile. </s><s> foc nuc. </s><s> Razbat, in cutreier,
Drumul lor Toti mortii se duc prin zid, prin aproapele, prin
undeva, fiecare in urma lasand patru stihii, prin
L . </s><s> Dar canele, scurt
mortii, sd nu -l putrezeasca nici .o .
T NS rasucindu -se -n loc, se stinse
ploaie, nici an. </s><s> lesise sd A s . A . <
doc#10 scape de norul din usi. de foc ranjind si muscand din cenusa.
P SR > </s><s> Te vad Dumnezeule -
noaptea cazuta din munte cu .
plumb, scrum si nor
al stelelor crug? </s><s> Sau sa dam, foc, etapelor pana la rug.
poate ca timp n- avuram, nici loc, </s><s> Venisesi in metropola
doc#11 fagdduinti sa ne facem? </s><s> | foc acelor lande numite-ale
Ne- am grabit doar sd -ntindem "Soarelui  demult  asfintit".
faclia </s><s> Ce gand
crug? </s><s> Sau poate ca tim, etapelor pana la rug. </s><s>
doc#11 B P P | foc s Sape or b "

n- avurdm, nici loc, fagaduinti sa
ne facem? </s><s> Ne- am grabit

Venisesi in metropola acelor
lande numite-ale "Soarelui




doar sa -ntindem faclia foc sa
dam,

demult asfintit". </s><s> Ce
gand te -ndarjea

. </s><s> Scartaiau in sus pe deal
rddvane. </s><s> De la curti

, printre calvini. </s><s> Unde -
1 cimitir, erau podgorii, struguri

doc#12 fugeau in codri Ane. </s><s> | foc framantau 1n cazi feciorii.
Fost -a, unde zidul poarta spini, </s><s> Li s- a dat de- atunci la
vrajba ca de toti sa
. < . </s><s> Dar, vezi, arhanghel
si peste fire. </s><s> Bucura -te, . ? » arhangh
H . . . sunt, iar tu esti floare, si daca -
floare ca ghiocul, si dumireste - . UL PR
doc#2 - >~ | focul ntrebi, nu pot sd tac si sd ma
te! </s><s> Nu trebuie fiecare sa A A >
o . .. string in cingdtoare. </s><s>
stim cine-aduce si -mprastie .
> Cine -1 aduce
Orionul te binecuvanta, solar 1- ai ocolit pe de- aproape.
lacrimandu -si deasupra ta </s><s> In paduri plutitoare -ai
doc#3 geometria Inaltd si  sfantd. | focul strigat prelung deasupra
</s><s> Ai trait céndva 1In intdielor ape. </s><s> Pasare
funduri de mare si esti? </s><s> Sau un
. . </s><s> Cu picioare ca ale
. </s><s> Nu se -mplineste, nu se P
“mplineste! </s><s> Si totusi cu noastre Isus a umblat peste ape.
doc#3 plneste: > > focul </s><s> Veac Umbld masinile
cuvinte simple ca ale noastre s- < A . S
s A subpamantesti. </s><s> In
au facut lumea, stihiile, ziua si - > .
’ nevazut peste turnuri
visand pand-n soare rasare. . o N
p - , trabantii, 1i poartd deasupra, in
</s><s> In palma ta rodul cadea- Ax % <
. < mana, Inaltul. </s><s> Adauga
doctt4 va deplinul, cum cade la capat de | focul . .
. . tu pasului numai increderea,
vraja - aminul. </s><s>Izvoarele . oo
. evlavia, grija si saltul. </s>
toate si ’
o s . </s><s> Prin ierburi cand treci
, cumplitul inel. </s><s> Fiindca . N < .
. incendii in roua starnesti, ah, tu
vépaia va este la fel. </s><s> Ca i S <
doctt4 . A . focul nu stii - la fel améandoua.
ea -ti porti si tu prin tot locul ’ <
A N . </s><s> Dar poate cd nu se
sangele, rasul, norocul si .
cuvine
aceasta -1 bolnav. </s><s> Simte </s><s> Luna, intrand pe
doctt4 focul

ca o durere la spete, tainic, la
locul unde purced sa -i creasca

fereastra, alaturi se culcd pe
paie. </s><s> E noaptea de




aripile. </s><s> Zace In grajd,
arde ca

boala a lumei, cAnd mugurii toti
plesnesc c- un

cantec nu te gaseste. </s><s>
Astazi tu esti unde esti. </s><s>

in noapte pe dealuri, si pe
pamant a pus anemone si patimi

doct#t4 lar eu aci. </s><s> Departarea a | focul carora ziua nu le prieste.
pus intre noi carul cel mare pe </s><s> Ca o poarta s- a -nchis.
cer, apele -n vai, </s><s> Nici un semn nu
<s> Ziua a saptea Aprile era </s><s> Fapturile purtau in
moale. </s><s> Stele calde mai piepturi ce inimi, inca de
doc#8 ndsteau prin preajma. </s><s>3i | focul lumina, prin tot locul! </s><s>
marea Dumnezeu si- o dibuia. Vedea acolo intre patru rauri leul
</s><s> Zarea si muntele si si mioarele. </s>
anul rod de bine, sd ne- aline tot zilei, roua noptii, In tipare de la
aleanul. </s><s> Ne rasfete ale mume, scriu in rune dulci-amare
doc#8 N ) o focul . . <
sortii si- ale filei doua fete. despre tine si otrava, despre
</s><s> Ale sortii si- ale filei: slava si albine. </s>
"Sunt jumatati de sani". . </s><s>Fetele cari se-abat prin
</s><s> Batranii raspund: "Sunt preajma se opresc si ele o clipa.
doc#l11 cuiburi de randunici". </s><s> | focul </s><s>  Apoi  sovditoare
Disputa se -ncinge apriga, parasesc locul prefacandu -se a
medievald, ca nu -ntelege
| </s><s> Ingerull </s><s> . . s
A B . de stand Ascultam in copilarie
Oricand poetul, al raului rodnic, - . o
. T basmul ce pastorul mi- | depéna,
doc#11 il poate usor ispiti in hora- | focul . . <.
lrxo: ’ A sporindu -mi negrdita mare
nltarilor sale - c- un cantec. mirare 14nga focul de stina. </s>
</s><s> Basm langa g ’
langa focul de stand Ascultam in de stdnd. </s><s> Ridicand a
doct11 copildrie basmul ce pastorul mi- 1 focul joaca jar crud in palme, spune
depdna, sporindu -mi negrdita vorba rard pastorul despre ritul,
mare mirare 1angd cursa si iscusinta fiarei fatd de
dar sfésiati de vanturi se -ntorc S aroa. .
N R e nu -mi mai falfaie peste pereti.
inapoi. </s><s> Pe vatra corabiei <. . ’
. . e . | </s><s>Dainuie vesnic potopul.
doct#0 inima mi- o -ngrop subt spuzd sa | focului ’

-5l tina </s><s>

Paserea

jaratecul.

</s><s> Niciodata nu voi ajunge
s- aduc jertfa subt semnul 1nalt al




verde. </s><s> Duh de nuc.
</s><s> Toate drumurile duc

, spre amiaza locului, unde arde

.. - . . . atima, unde céantd lacrima.
doc#8 unde -i raiul vantului, dragostei, | focului P e <
A . </s><s> Risipei se deda florarul
cuvantului.  </s><s>  Toate A A -
. N . Ne- om aminti candva tarziu de-
drumurile duc cétre Joia
din lumina n- am destul, caci ea - 5 . < .
. PR In fabula verde si calda -a naturii
i doar o legenda, iata. </s><s> Co . .
.. . . | tu crengi ai, iubito, nu brate, si
doc#8 Nimic sub zare nu -i destul, vreau | focului N, R
n - muguri imbii, cu mladitele
totul inc -o datd! </s><s> Lo Lo
A prinzi. </s><s> Descinzi
Cantecul
. </s><s> Astfel dintotdeaun -ai sa te opresti, aparat de mirare, si
stiut méana s- o -ntinzi catre rodul . | apa la gurd s- o duci, precum o
doc#10 |} > A focului | P u b
ce cheamd din crengi, in fata putere pe care mai Inainte de- a
duhului care te neaga si- a fi - a ta, o saruti. </s><s> Astfel
<s> Cine si cum il Invatase- prin lume, in zale de reptila sa se
anume ca -nvingdtorul, dacd vrea -ncingd? </s><s> Sosit de
doc#10 sd -nvinga, e nevoit sa semene cu | focului | undeva din dimineatd, se bate-
-nvinsul? </s><s> Cine i- a spus acum la Dblestemata garla.
- lui, </s><s> Cum
locuri. </s><s> Subt semn , si soarele -mpinge alt ornic.
capricornic razbii printre pinii cu </s><s> Falfaind ca din steaguri
doc#2 umbra Zgarcita. </s><s> | focuri | cu zaristea -ntreagd, soarta isi
Semintii, pretutindenea altele, face cu mine jocul potrivnic.
aprind alte </s>
adormite -n picioare. </s><s> s
piex < cenusa. </s><s> La radacinile
Duhul muschiului umed umbla - A
S o .| brazilor, langd  blestemul
doc#3 prin vagauni. </s><s> Din rasarit | focuri . < A
. - A - cucutelor ciobanul pune pamant
vin fluturi cét buhele sa -si caute s .
n peste mieii ucisi de puterile
si- aceleasi case clopot de sear- vechi? ce noud plutad? </s><s>
aud. </s><s> Si stau 1n cruce cu Printre ziduri ceasul umbrelor
doc#3 0 zi sub cer pierdutd. </s><s> | focuri | ma-ncearca. </s><s> Se desface
Prin ani subt poduri se departeaza - care poartd? </s><s> Se
ce deschide - care usd? </s><s> les
le isca, vant le duce, cineva le . , joc de inimi - Ostenescu -ma sa
doctt4 focuri

pune -n cruce. </s><s> Vant le-
aprinde, vant le stinge, mi le-

numadr inc -o datd astri minimi.
</s><s> Focuri mari si focuri




aruncd -n gand si -n sange.
</s><s>Joc de

line - Cate vad, atatea inimi bat
in

le stange, mi le- arunca -n gand si
-n sange. </s><s> Joc de focuri,

mari si focuri line - Cate vad,
atdtea inimi bat in spatii pentru

doc#4 joc de inimi - Ostenescu -ma sa | Focuri | mine. </s><s> Ard in vai si pe
numar inc -o datd astri minimi. coline inimi mari si inimi line.
</s><§> </s>
le- arunca -n gand si -n sange. . A = e i
g 31 -N sang line - Cate vad, atatea inimi bat
</s><s> Joc de focuri, joc de N - .
. -0 - .| In spatii pentru mine. </s><s>
doctt4 inimi - Ostenescu -ma sd numdr | focuri . s Lo .
N < PN Ard 1n vii si pe coline inimi mari
inc -o data astri minimi. </s><s> Y PN
. s si inimi line. </s><s> Incantare
Focuri mari s1 ;
< N </s><s> Dupa -un colt se
-n lume, luna loc gaseste doar in . < < >
L > . pipaie sd vada daca nu cuprinde
inimi si pe- alocuri pe morminte. . PN o
doc#7 ’ PR <. | focuri | prea mult spatiu cand colinda.
</s><s> Cu sfiald si in treacat o
< T </s><s> Uneori pe munte se
catd -n ape si oglinzi la foste < < .
dezbraca goald si
goald si camasa si- o azvarle - . </s><s>Drumul lui Columb Pe
mie -n tindd. </s><s> Altceva ape manecand, ce le voia
doc#7 nimic nu -mi da- n rdmase jocuri. | focuri | rotunde, Columb nu cunoscu
</s><s> Catd numai prin oglinzi nici piedecd, nici teama.
la foste </s><s> Pe- un vant de- amurg
. < ard, albastre ruguri. </s><s>
calde si rotunde cresc sd - > su .
mplineascd vis si loc. Focuri de Pomii simt dureri de muguri
doc#8 o os o ... . | Focuri | </s><s> Prinsi de duhul
primavara Inganand prin vai taria . A
sund ramul, suna glia, </s><s> inverzirii prin gradini ne -
’ ’ nsufletim. </s><s> Pe
L . L .. din inalt. </s><s> Privind -0 -n
din nisip, din piatrd de nisip, . .. N
< < i oA A noapte prin constelatii parca
aceastd catedrald dainuie in vant. R . . ’ .
doc#9 . .. .7 | focuri | insumi ma -nfirip. </s><s> Prin
</s><s> N- o clatind nimic, nici N <
. . . veac candva s- a dezbracat de
zbucium din pamant, nici
schele
stele sd le- atingi cu geana.
e orasul - jos - de fatd, fara chip </s><s> Ne incearc-aproape
in beznd Intre amintire si .| teama. </s><s> Ce -a ramas din
doc#10 > | focuri

speranta. </s><s> Semne da, dar
numai jocuri de lumini, sclipiri si

lucruri? <[s><s> Numai
intuneric si semnale. </s><s>
Tunuri nu




doc#12

cd nu sunt singur. </s><s>
Vulturi din robie scapd si se-
naltd; nu lupt singur. </s><s>
Cade 1n abis o apa, in adanc s nu

Focuri

sunt si e credinta. </s><s> Acest
gand cat mai palpitd schimba
moartea -n biruintd: nu sunt
singur, nu sunt singur. </s><s>

cad singur. </s><s> Timp fara
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Anexa 1 — Tabel al concordantelor (ocurentelor in context)
termenului foc in opera poetica a lui Lucian Blaga

Legenda documentelor (coloana Reference):




Document

Volum

doc#0 LB_ANTUME IN MAREA TRECERE 1924
doct#1 LB ANTUME LA CUMPANA_ APELOR 1933
doc#2 LB _ANTUME LA CURTILE DORULUI 1938
doc#3 LB _ANTUME LAUDA SOMNULUI 1929
doct#4 LB_ANTUME NEBANUITELE TREPTE 1943
doc#5 LB_ANTUME_PASII PROFETULUI 1921
doc#6 LB_ANTUME POEMELE LUMINII 1919
doc#7 LB _POSTUME_ADDENDA

doc#8 LB POSTUME_CANTECUL FOCULUI

doc#9 LB POSTUME_CE_AUDE_UNICORNUL
doc#10 LB POSTUME_CORABII CU CENUSA
doc#11 LB_POSTUME_ULTIMELE POEZII 1958 1960
doc#12 LB POSTUME_VARSTA DE FIER




Anexa 2 — Vizualizari ale concordantelor termenului foc
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Figure 2: Vizualizéri ale structurilor termen+de+foc
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O CARTOGRAFIERE A SPATIULUI RURAL IN
ROMANUL ROMANESC INTERBELIC

ALINA BAKO
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
alina.bako@ulbsibiu.ro

Abstract: The purpose of this study is to demonstrate that using
Romanian Interwar Novel we could draw a cartography of rural
space. Even in the modern writers fiction we will analyse many
rural spaces that we could find in some of the novels. Also, in
another novels we found out that the rural space plays an
important role in the construction of the narrative plot.

KeyWords: map, rural space, Camil Petrescu, fiction,
cartography, narrative plot

Romanul romanesc interbelic a produs, in istoria literard
romaneascd, o formuld literard incetdtenitd In constiinta
culturala. Este vorba de coagularea romanului roménesc modern
si, implicit, daca ar fi sd ne raportam la bine cunoscuta teorie a
lui Lovinescu, a introducerii spatiului urban in cel literar. Cand
spunem acest lucru, ne referim la faptul cd modernitatea a
echivalat, pentru o buna perioada, cu citadinismul, fiind legata
direct de modul in care clasele sociale se raporteaza la oras, drept
o formd de evolutie dinspre rural. De multe ori analizat
depreciativ, spatiul rural a impus o realitatea de secolul XIX,
prelungindu-se spre jumitatea secolului al XX-lea. in literatura
contemporand, spatiul rural este perceput fie ca loc de refugiu,
fie ca un spatiu (culmea!) alienant, la care naratorul sau
personajul se raporteaza ca la un tardm fantastic, rupt de
realitatea cotidiana.



Spatiul rural in romanul romanesc interbelic implica, in afara
sensurilor primare de analiza a relatiilor dintre personaje, un
principiu ordonator, acela de a folosi insertii elocvente despre
asezarea geograficad, despre comunitate, despre spatiul
exterior/cel interior, modul in care se articuleaza mentalitatea in
functie de organizarea spatiala etc. Nu ne propunem sd analizam
resorturile pe care le-a avut la baza deplasarea populatiei de la
sat la oras, ci, vom avea in vedere tangential un soi de emigrare,
din dorinta de schimbare. Or, tocmai aceasta trecere de la rural
la urban, de la sat la oras si sentimentele contradictorii pe care
le-au generat acest demers social se regdsesc la majoritatea
romanelor din perioada interbelica.

Se regdsesc mai multe tipuri de spatii care apartin umbrelei
extinse a ruralului, precum carciuma. De exemplu, in Rascoala:
,In Amara, la carciuma, obignuiau sd se strangd oamenii, In
sarbatori, de prin toate satele ce au tinut odinioara de domeniile
Iuga. A ramas asa din batrani, cand aci veneau toti cu toate
durerile, si cei din Lespezi, si cei din Vaideei si Barlogu,
intocmai ca si cei de la Gliganu sau de la Babaroaga, fara a mai
pomeni pe cei din Ruginoasa, care erau in Amara ca acasa”.
(105) ori Grigore observa cu atentie s i satele, s 1 campurile,
parc-ar fi cautat sd ghiceascd o taind. Sub bolta mohorata,
pamantul negru se zgribulea patat cu dese ochiuri de apa tulbure,
iar prin sate taranii, ca duminica, mai pe la carciuma, mai pe la
cate o casd, se sfatuiau ca si alta data. (290) Tot la carciuma si
ulterior la hord o vede/intalneste Puiu Faranga pe Madalina, in
satul Varzari, in drum spre Manesti: ,,Avea planul ceva romantic
si atragdtor: sd cutreieri satele cautdnd o tardncutd nostima
pentru boier ca s-o ia de nevastd”(173) In acelasi timp, spatiul
rural este departe de a fi vazut idealizat, cum se intdmpla la
Sadoveanu, caci Rebreanu observa cu ascutime: ,,Cand ne vazu
mama Madalinei intrAnd in ograda, sa se topeasca de zapaceala.
Ne pofti totusi, cu ajutorul hangiului, In casa. O murdérie si o
sdracie cum numai la noi la tara se gaseste” (189, Ciuleandra).



in Rascoala, Rebreanu
pastreazd o dualitate a
planurilor  urban/rural.
Satul este vazut ca centru
de iradiere a rascoalei,
dar sunt aduse in discutie
si sentimentele
dezradacinarii, pe care
taranii le trdiau, in cazul
ruperii de spatiul rural.
La autorul realist este
surprinsa cel mai bine
incertitudinea sociala si
pendularea intre rural si
urban, cu toate
consecintele care apar:
,Feciorul a ajuns grefier
la Bucuresti, doud fete le-a maritat dupa preoti, iar pe cea mai
mica, pe Florica, cu Pavel Tunsu, in sat. A crezut ca Florica cu
Pavel 1i vor fi toiagul batranetilor si i-a luat In casa ei, sa traiasca
toti impreund. O chema feciorul mereu la Bucuresti, la dansul,
ca sa nu se mai trudeascd si sa fie tihnitd dupd atata amar de
munca. N-a vrut sa se instrdineze de pe locurile unde s-a nascut
si a imbatranit. Implinise saizeci de ani, dar se simtea inca
zdravana, macar ci i se cocarjise put in spinarea”.(127) sau ,,in
Amara, in jurul carciumii lui Busuioc, era mai multa lume ca de
obicei. Ichim spuse cd s-au adunat oamenii si din celelalte sate
din pricina calaretilor care au trecut de dimineata cu poruncile
lui Voda”. Din nou, spatiul de rascruce este carciuma, o zond a
dialogului intre personaje, un loc in care sunt vehiculate
informatiile si sunt aflate noutatile.

Corespondentul carciumii din proza lui Sadoveanu este hanul,
regasit ca un spatiu intre rural si urban. Hanurile Ancutei, al lui
Goragcu Haramin, al lui Mos Precu ori alte locuri de taifas



reprezintd un moment de concentrare a spatiului si timpului, un
sens al geografiei rurale. Trecdnd peste semnificatiile bine
cunoscute din Hanu Ancutei, regasim in Oameni din luna
(1929), faptul ca Sadoveanu recurge la acelasi procedeu pe care
il foloseste In majoritatea romanelor, in care spatiul rural este
vazut drept un punct de tip ab origo, sursa primard prin care
trecerea spre urban se face ca o diluarea a substantei. Eudoxiu:
., Tatdl meu mi-a povestit pribegia lui si mi-a vorbit si de acele
zile din copildrie pe care le-a petrecut in munte, in mijlocul unor
oameni tari. {i rimdsese o amintire plind de poezie. Turmele
parasind costisele si padurile de brazi si coborand in campie,
toamna, la iernatic. Flacai cu toiege nalte, cani cu ragila la gat,
si ol multe pe miristi si imasuri... Drumuri lungi, intr-o caruta
captusita cu sarici; popasuri grave — si iardsi porniri, ca intr-un
exod misterios” (309). Spatiul rural indeplineste aici o functie de
opozitie fata de urban, fatd de citadinismul perceput drept o zona
interzisa, degradata si degradanta pentru cei care raman acolo.
Ideea era intdlnitd inca din proza secolului al XIX-lea,
apartindnd samdnatorismului. La Slavici, de exemplu, in
Comoara, personajul principal este incercat de ispitele orasului,
pentru a se intoarce ulterior in spatiul securizant al satului.

In romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi, autor considerat a fi promotorul
citadinismului in literatura roména, in opinia teoreticianului
modernismului, E. Lovinescu, dupa prima parte, indelung
analizatda si folosita drept exemplu pentru sublinierea
influentelor proustiene, gidiene ori stendhaliene, ni se pare
relevantd partea secundd. Si nu din perspectiva lui Lovinescu,
pentru care aceasta cartea a doua reprezintd ,,viziunea realista a
unui razboi fara patriotism si ideologie patrioticd” ori despre
»psihologia  profesionald a  razboiului” (Pompiliu
Constantinescu) sau , literatura de razboi, aceea a adevarului”
(Perpessicius ), ci despre modul in care spatiul rural este
cartografiat de Camil Petrescu. Acest aspect scoate la iveald



faptul ca autorul modern foloseste imaginea satului, zona rurala
descrisd putdnd fi refacutd, chiar daca unele localititi si-au
modificat numele din 1930. Tot o incercare de cartografiere face
Camil Petrescu in urmatorul pasaj din roman: ,,Privelistea de aci,
din turnul Méagurei, e ca de tablou mural, mare cat un judet. Un
triunghi cu baza la noi, larga de sapte-opt kilometri, inalt de vreo
doudzeci, pare un parc marginit net de dealuri. Un parc care
imita 1n realitate o harta: cu satele asa, in forma desenata, de pe
hartd, nu cum sunt cand te gasesti in ele, cu cale ferata, cu sosele
ca liniile, fantani, gradini, biserici. O hartd maritd la scara
naturalului si mai viu colorata in verde, alb, negru, rosu, € acum
Tara Barsei, dinaintea noastra. Satul Tohanul Vechi arde pe
stinse. Arde Inca un sat, departe, mai la dreapta, cu fabrici
parca”. Imaginea panoramica coincide cu o ,lecturda de
panoramare” (distance reading), menita sa creeze la nivel vizual
localizarea satelor prin care armatele trecusera sau unde se
dadusera lupte. Redam o hartd ce urmareste satele despre care
vorbeste naratorul:

Desi considerat autor tributar citadinismului, prin inserarea in
romane a imaginii unor spatii urbane, care functioneaza ca
fundal, constatim ca exista multe alte cadre care descriu
elemente ale spatiului rural. De exemplu, un astfel de spatiu este
,popota” descrisa astfel: ,,e intro odaie mica, sateasca, mai sus
decat toate satele romanesti din munte. E abia mai mare ca o
coliba, varuita in alb, cu douad paturi inguste la perete, acoperite
cu velinte vechi, si care acum ne slujesc si drept scaune de masa.
O lampa de «gaz» da o lumina galbuie, aproape la fel de lesinata
ca a vinului, din paharele mari de apd, de dinainte. Masa e,
fireste, de brad, ca la carciumile de drum mare si acoperita cu
panza taraneasca”. Spatiul rural isi schimba destinatia, in vreme
de razboi, iar ochiul naratorului personaj observa acest lucru.
Din aceeasi categorie a situdrii in spatiu si pulverizarea limitelor
fac parte si astfel de afirmatii: ,,Lungit pe spate, la sase sute de
metri in vazduh, deasupra tarii, cu constiinta si cu fata la cer,
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O alta trasatura interesanta pe care o remarcam in scrierea lui
Camil Petrescu este raportarea spatiului rural la cel urban, prin
asocieri precum acestea: ,,Dar «am cucerity» satul. Coboram
acum pe ulita principald, larga cat doua bulevarde din Bucuresti,
cu plantatii ingradite prin mijloc. Copii ne intampina din toate



partile si pe la toate ferestrele apar capete curioase, ascunse de
dupa perdele colorate” sau ,,E o miscare de cartier in satul in care
intram 1n coloana”. Toponimele Campulung, Tinutul Branului,
Rucar, Magura Branului, Tohanu Vechi, Tara Barsei, Bucegii,
Piatra Craiului, lalomicioara, Rasnov, Vulcan, Codlea, Tantar,
Venetia, Krihalma, Cohalm, Fischer, Stena, Sasaus, Valcelusa,
Nagy Varos, Dragoslavele, Barcut ne folosesc la reconstituirea
coerenta a unui parcurs, dar mai ales la constatarea faptului ca in
acest roman spatiul rural foloseste pentru descrierea unei
experiente limitd a umanititii, rizboiul. Intreaga regiune pare a
fi constituita din ,,pustiul pe carel intdlnim, sate dupa sate, alt
pod care arde”, scrie naratorul personaj. Daca ar fi sd folosim
formula lui Marc Brosseau, si romanul lui Camil Petrescu poate
fi incadrat In formula unuia dintre ,,romans-géographes”, prin
incercarea ineditd de cartografiere a spatiului, preponderent
rural, de la inceputul secolului al XX-lea. Din acest punct de
vedere remarcam cunostintele geografice ale autorului, precum
si ancorarea in realitate, una din caracteristicile prozei care are
afinitati cu geografia.
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Abstract: This article aims to review the anthology One Hundred
and One Poems that includes a collection of poems and critical
quotes selected by Alina Bako, who not only provides an overview
of the lyrical universe created by Leonid Dimov, but also the
critical tools needed for the specialized or non-specialized
reader in order to step into the essence of Dimov’s creation.
Thereby, the researcher contributes to the revival of thework of
a poet who is still actual and valuable.
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Antologia O suta si una de poezii editata la Editura Academiei,
in 2019, contine o selectie atenta si echilibratd a operei lui Leonid
Dimov. Titlul si alegerea de a selectiona acest numar de poezii
ne duce cu gandul la povestile din O mie si una de nopti, cu
precizarea ca in poemele lui Leonid Dimov regasim imagini
onirice inedite, povesti-imagini izvorate din cel mai lucid vis, un
vis real ,diferit de cel romantic sau suprarealist si colportand
viziuni fantasmagorice, cu obiecte insufletite si personaje
hibride”. Studiul introductiv al antologiei, selectia de referinte
critice si implicit a poeziilor din volumele Versuri ( 1966), Sapte
poeme (1968), Pe malul Stixului ( 1968), Carte de vise ( 1969),
Semne ceresti (1970), Eleusis ( 1970), Deschideri (1972),
Amintiri (1973), La capat (1974), Litanii pentru Horia ( 1975),
Dialectica varstelor (1974), Tinerete fara batranete ( Dupa Petre
Ispirescu si nu prea) ( 1978), Spectacol ( 1979) si Vesnica
reintoarcere ( 1982) sunt facute de Alina Bako cu scopul de a



scoate in relief particularitatile liricii dimoviene, fondator al
onirismului de grad secund, cum il numeste cercetatoarea,
deoarece vorbim despre un vis in realitate, o realitate a
ostentatiei, a supraincdrcarii, a detaliului, a insesi vietii vazute
ca un vis. Trasaturile baroce ale poemelor dimoviene sunt
enumerate amanuntit si punctual de Matei Calinescu in volumul
Fragmentarium: ,,0 mare bogatie verbald, dublatd de stricta
stapanire a resurselor de ambiguitate a limbajului; o vadita
propensiune spre hiperbold sub a cdrei cupold magica se
desfasoara jocul scanteilor, paradoxal, al celor mai imprevizibile
metamorfoze; un cult, totodatd, pentru miniatural, pentru
preciziile infinitezimale, pentru detaliul rar, pretios; in sfarsit, si
mai presus de celelalte, tendinta de a oferi ontologicului sensuri
estetice” (Bako, 5) Bogdtia verbala si ambiguitatea din poemele
dimoviene sunt evidente 1n versuri precum: ,, Aduna-ti lucrul si
vin in barcd,/ Vom sta la umbra de manatarca, / E plasa data cu
cert gudron/, Pescari de spija fac cor afon/ Si scuipa-n soarele de
dimineata/ De pe marele cargou ivit din ceatd,/ Transportand o
Africa din lemn sculptatd” (Vis amalgamat). Imaginile
eterogene din aceste versuri, creeazd o realitate sinestezica,
imbindnd vizualul cu olfactivul si auditivul cacafonic al
pescarilor care alcatuiesc un cor afon care scuipa si creeaza
ambiguitate prin analogia dintre muzicalitatea unui cor si
comportamentul rudimenatar al acestor oameni care produc o
muzica proprie, familiard doar lor. Un amestec de animal: tepi,
urechi de elefant, magma si apa este eul poetic, o forma hibrida
dintre om, animal si naturd, care erupe din propriul corp pentru
a forma un singur element si creeaza una dintre metamorfozele
inedite pe care le regdsim in versurile lui Leonid Dimov:
»2Aveam trei tepi inspdimantatori/ drept in crestetul capului
plesuv, / Imi iesea fum din nari ca din Vezuv,/ Mi se balidbineau
urechile de elefant -/ Si cresteam necontenit, gol acuma si gigant,
/ Imi plesnise un ochi nenciput sub pleoapa/ Si curgea din el un
fel de apa/ Parfumata si stravezie.” ( din volumul Eleusis). Bako



in studiul introductiv al antologiei constata ca unul dintre
elementele de inovatie si originalitate care transpare din poemele
lui Dimov este corporalitatea, mai exact corpul vazut precum un
obiect ce ,preia din substanta lumii exterioare, din zona
mineralului sau a substantelor inerte” (Bako, 6) . Totodata,
aceasta intdreste aceastd afirmatie prin identificarea la nivel
poetic al unei corporealititi, ,,adica o transpunere a corpului Intr-
o realitate, de data aceasta onirica”. (Bako, 7)Versurile
mentionate anterior nu fac decat sa intdreasca aceasta afirmatie,
corpul nu mai este o instantd individualda, definitorie, o
componentd infima a realitatii, ci devine el Insusi o realitate,
alcatuitd din elemente disparate, aparent imposibil de grupat, o
realitate onirica, dar nu mai putin adevarata, iar Leonid Dimov
creeazd aceastd corporealitate prin utilizarea hiperbolei, prin
hiperbolizarea si metamorfozarea propriului corp: ,,si cresteam
necontenit, gol acuma si gigant”.

Un alt exemplu de metamorfoza, omul care are solzi pe spinare,
o coadd in forma de trifoi, copite in loc de degete la picioare, cu
o ureche bleaga si una dreaptd ne duce cu gandul la o imagine a
unui corp hidos nascuta dintr-o fantezie debordanta, ancorata in
elemente ale realitdtii regnului animal care se contopesc pentru
a da nastere unei fiinte fabuloase, dar care este alcatuitd din
elemente concrete: ,,Ca mi-au crescut solzi cocliti pe spinare,/
Ca am o coada trilobata si copite la picioare,/. /Ca una din urechi
e dreaptd, iar cealaltd, bleagd — ( din volumul Eleusis). De
aceastd data, aceastd imagine metamorfozata este vazutd de o
altd persoand, iubita, care il vede 1n acest fel si ii atribuie culpa
pentru aceasta transformare: ,,poftim o garoafa/ S-o dati iubitei
aceleia dulci, de pe strapontind,/ Sa nu mai spuna cd eu sunt de
vind”. loan Bogdan Lefter ( in volumul 5 poeti: Naum, Dimov,
Ivanescu, 34 ) remarca faptul ca onirismul lui Leonid Dimov este
alcdtuit din descrierea amdnuntitd a realitatii, prezentatd prin
prisma dualitatii vizibil-invizibil, obisnuit-neobisnuit:



,,Onirismul lui Leonid Dimov este, de fapt, o fascinantd imagine
a lumii, fantezistd, da, dar realistd in fond, o descriptie
coplesitoare a vietii, cu amestecul ei de banal si fabulos, de
profan si de mitic, de concret si abstract”.  Folosirea
metamorfozei este un mijloc prin care poetul creeaza imagini
onirice lucide, parti componente ale unei lumi singulare, unde
nu mai exista bariere intre ceea ce se vede cu ochiul liber, ceea
ce este comun si cotidian si ceea ce tine de partea metafizica a
existentei umane, o lume- amalgam in care singurul regret este
cel al nostalgiei dupa copildrie: ,, Copildrie descultda ducem
acolo,/ Cu bidoane de gaz si de masline Volo,/ Si cata durere pe
ziduri se lasa/ La pranz, cand din casad ne cheama la masa.” ( Vis
de mahala) O altd modalitate de creatie pe care o foloseste
Leonid Dimov este aceea de a construi o realitate din locuri
existente, cunoscute, carora le dd nume imaginare care nasc,
astfel, o realitate noud, virgina, claditd pe cea veche, dar
actualizatd tocmai prin redenumirea componentele spatiale ale
acesteia. latd cum portul vechi al unui fluviu al carui nume l-a
uitat este reancorat in realitatea nou construita: ,,Hai sa-i dam un
nume ciudat:/ Aruarodiz,/ Adica: apa tintuitd de guvizi/ Si,
precum marii descoperitori din vechime,/ Sa le punem tuturor
numele prime./ Dealului cu leganatori, de colo, / Sa-i spunem,
de pilda, Ubadololo/ / Ne vom indrepta apoi pe Vilovali,/ Calea
fluturilor sinilii,/ Vom ajunge la Maru be Morb:/ Monumentul
jumatatilor de corp,/ Dupa care vom sui pe Libelolite:/ Colina
rozelor etern ofilite,/ Vom dansa pe Balgorubal:/ Esplanada
melcilor de cristal/ Pana pe treptele lui Ilulelite:/ Palatul jocurilor
cu bile.” ( XXXIII ). Folosirea unor nume inventate precum
Aruarodiz, Ubadololo, Maru be Morb, Libelolite, Balgorubal,
Ilulelite nu este decat un mod de re-crea realitatea si de a o
descompune 1n microspatii care sunt compuse dintr-un singur
element, fiecare element construind o lume aparte. Ermetismul,
ca trasatura definitorie a universului liric dimovian, este
evidentiat prin imbinarea abracadabrantd a cuvintelor, care face



ca mesajul poeziei sa fie foarte deficil de descifrat pentru cititor:
,Dac-as putea sa sfredelesc/ Livid cuvantul verde/ Si-n
nesfarsitul put lumesc/ Sd vad lumina cum se pierde/ Cum se
rotesc in jurul lor/ Stirbite litere, degeaba,/ Cum un vulpoi
multicolor/ Le mai opreste, stramb, cu laba” ( Istorii cu domestic
iz, Prolog ). Cuvantul care nu se mai afla la inceput, la baza
creatiei, ci ,,drept in mijloc/ E Cuvantul: fara indoiala ” (Bun
ramas) nu mai creeaza lumea, functia esentiald a acestuia fiind
cautarea sensurilor ascunse, faramitarea acestuia, patrunderea in
interiorul literelor din care este format si proslavirea imaginatiei
ca unici sursa prin care realitatea poate fi cunoscuti. In volumul
Carte de vise, ciclul ,,Poeme de veghe”, Leonid Dimov foloseste
termeni specifici sferei religioase pe care 1i integreaza in cotidian
printr-o impreunare care pare atat de fireasca, incat sacrul si
profanul devin ingredintele indispensabile ale unei lumi
transparente, in care credinta devine concretd. Biserica,
pronaos, clopotniti, bazilica, altar, vecernii, sarbatoare,
spovedanie, rai, naos, sfant, Dumnezeu sunt parti componente
ale unui univers care prinde viata din picturile religioase si devin
materiale: ,, Curgea o umbra de rai vopsit./ Clatina din clopotniti
marele naos scorojit/ Si chiar 1anga lucarna, violet pe jumatate,/
Sfantul Ieronim cu buzele tuguiate./ Tremurau de frig si de-
ntuneric mut/ Plutind incet spre lumenul stiut.” Cromatica joaca,
de asemenea, un rol important in universul visului real, prin
construirea unor imagini surprinzatoare. Acestea se gasesc fie
singular in multe dintre poemele dimoviene: ,,laba albastra”,
,rada cafenie pe verde inchis”, ,,sunet azuriu”, ,,galbenul voiaj”,
,mov Eden”, ,cai vinetii”, dar si concentrate Intr-o singurd
strofa : ,,Casele rombice; verzi malachite, / Prispele: lapisuri
lazulii,/ Grindine rosii, incremenite/ Plase vegheaza-n uliti
pustii” ( din volumul Eleusis). Ultimul poem selectat de Bako,
,Liftul”, face parte din volumul Vesnica reintoarcere si este, din
punctul meu de vedere, o alegere extrem de inspiratd pentru a
incheia aceastd antologie. Asteptandu-si iubita, eul poetic, ii



adreseaza retoric acesteia niste sfaturi pentru a ajunge cat mai
rapid la lift: ,,Gandeste-te numai la noi, nu privi in spate,/ Fa-ti
drum cu coatele, nu te abate, / Ocoleste tigancile cu flori,
tonetele pline de praf, / Nu intra la bar, nici la cinematograf”.
Apoi continud si o Indeamna sa nu se opreasca : ,, De ce te-ai
oprit? la-o inainte!/ Ce ti-a mai trecut prin minte?/ Uite,
negustoreasa si-a luat naframa noud/ Si te imbie cu smantana si
oud/ De vanzare./ Strecoara-te printre produsele alimentare/ Si
vino mai iute ca vine liftul. Sin-asteapta.” Liftul care nu asteapta
este un simbol al unei realitati ireversibile: fugit irreparabile
tempus, iar constientizarea acestui adevar imuabil nu 1l face pe
creator sa se descurajeze, ci dimpotriva este un imbold perpetuu
care-1 face pe acesta sd nu se opreascad din a crea, din a naste
realitdti prin vis: ,,Sunt aici: rozalb ca-ntotdeauna si Increzétor/
In pofida varstei langa ascensor.” Andrei Terian semnaleazi
urmatoarele trasaturi ale liricii lui Leonid Dimov, trasaturi care
sunt definitorii si care sintetizeazd intreaga sa creatie poetica:
,Dacd numerosi poeti suntobsedati de plasmuirea unei lumi din
materialul vaporos al cuvintelor, la Dimov dificultatea nu e sa
dea concretete fictiunilor, ci sa le controleze mai departe, odata
ce acestea au luat fiinta. E ca si cum creatiunea se razbuna pe
creator [...] Am putea aproxima acest proces prin cunoscuta
gravurd a lui Escher, in care doud maini se deseneazad una pe
cealalata”S. Intreaga opera a lui Leonid Dimov are la bazi visul
ca realitate, o realitate In care opera 1si concepe creatorul, a
creatorului care se identificd cu propria creatie. Prin selectia
poemelor si a citatelor critice din antologia O suta si una de
poezii, Alina Bako nu face doar o panoramare a universului liric
creat de Leonid Dimov, care oglindeste ,,un filon de gandire
autentica ce caracterizeaza momentul oniric al poeziei romanesti
din secolul al XX-lea” 7, ci 1i oferd si instrumentele critice
necesare cititorului specializat sau nespecializat pentru a
patrunde in esenta creatiei. Procedand astfel, cercetatoarea
contribuie la revirimentul operei unui poet inca actual si valoros.
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