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Kongruenzen — Divergenzen:
Co°bucs Beziehungen zu der deutschen Literatur

Maria Sass

Der ruménische siebenbiirgische Dichter George Co°buc (1866
— 1918) ist als hervorragendeyriker des 19. Jahrhunderts, als
Verfasser deBalladen und Idyllen / Balade °i idil@.893), der
Gesponnenen Faden / Eide tot (1896), dedagebuches eines
MuRBiggangers / Zianl unui piede vard (1902) und der
Heldenlieder / Cantece de vite[i£904) durchaus bekannt. Seine
dichterischeTatigkeit wird durch sein&Virkung als Ubersetzer
erganzt und gemehrt. In seinen Dichtungen leben die Landschaft
und das Dorf Rumaniens ebenso wie die rumanische Seele selbst;
er war einWorttrager der Freuden, Leiden und fdohgen der
Vielen, einVirtuose der Sprache und der Prosodie.

Als Schriftsteller von bewusst politischer und ethischer Haltung
ordnete er sein ganzes Sdeafder Uberzeugung untetass “in
der KunswWahrheit und Schénheit eins sind” und die Hauptaufgabe
des Schreibenden darin bestehe, Licht zu verbreiten. In dem
Leitartikel der Zeitschrifvatra, die Co°buc, Caragiale und Slavici
1894 herausgaben, wurde ausgefiihrt, eines der Hauptziele bestinde
darin “den Geschmack deéslkes, sein@rt des Sehens, des Fuhlens
und seinMesen zu beriicksichtigen”. Co®buc, der sich im Geist des
volkstiimlichen Realismus gebildet hatte, wie ihn die Hermannstadter
Tribuna forderte (in deren Redaktion er in seiner Jugend
Lehrlingsjahre verbracht hatte), sorgte fir einen standigen Kontakt
zu Folklorewerten (zu denen er tbrigens interessante Kommentare
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schrieb). Er fuhlte sich fest mit der Gemeinschaft seif@kes
verbunden, wie er selbst 1B1n Der Dichter / Poetulgestehen
sollte: “Der Geist meinegolkes hat den Geist mir beschwingt, / Ich
singe sein Gluck und sein Leiden” und “Das Herz melfmkes

hat das Herz mir beschwingt, / Ich singe sein Lieben, sein Hassen.”

Womit bereichert wohl Co°bucs Dichtung die ruméanische
Literatur?Welches ist ihr wesenseigener Beitrdg@rin besteht
ihre originelle Note?

Das Kennzeichnende seind&rkes scheint uns dieatsache,
dass sich darin zwei Elemente harmonisch miteinander verbinden
und erganzen: ein folklorisch-nationales und ein gelehrtes Element,
das zu der deutschen und orientalischen Dichtung sowie zu den
groRen Epen dedkltliteratur Beziehung hat.

Co°ucs Dichtung ist kAmpferisch, kraftig, optimistisch, voll tiefer
sozialer und aufbegehrendeklange und von heil3em patriotischem
Empfinden durchdrungen. In seiner objektivemik preist er die
geschichtliche/eigangenheit und die Schonheit der Heimat, den
Kampf und das Leben sein¥slkes, desgleichen prangert er die
Unterdriicker vom Gutsaufseher bis zum Monarchen, heftig an.
Co°ucs dichterischdsh ist das kollektivdch; dasWesen des
Dichters verband sich bis zur vélligéarschmelzung mit dem Leben
derVielen. DieséeTatsache wird von seinen zornigen Gedichiten
Oppressoes, Die Armenhitte / Balei Sarac, Doinaoder von
dem 1893 geschriebenen, beriihmten Gedidhtwollen Land/

Noi vrem padméanbestétigt.

In organischeVerbundenheit mit der Natur d&aterlandes
entstand seine Naturlyrik, in der die Schénheit der Heimabiauf
der Jahreszeiten, déage und N&chte pulst. Es seien hier nur die
folgendenTitel erwahnt:Frihlingsboten / ¥stitorii primaverii,

Im Winter auf der Gasse / larna pe ulipd, Sommerafta/
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Mittsommer / Tn miezul verii, Friihlingskonzert / Concertul
primaverii, Herbst / damna, Sommernacht / Noapte de vara.
In den erwdhnten Gedichten erneuert Co°buc das Pastell, indem er
den Menschen einen weiteren Raum schenkt und die Landschaft
mit aus defMolksdichtung geschopften Mitteln belebt.

Das schon erwdhnte “gelehrte Element” hangt mit seinem
Bildungsweg zusammen und hat ti®¥eirzeln in der deutschen
Literatur.

Ziel und Gegenstand der vorliegendebeit ist die Untersuchung
der Beziehungen des Dichters George Co°buc zu der deutschen
Literatur und die Erforschung jener Segmente séilieikes, in
denen diese Literatur einen nachweisbaren Beitrag geleistet hat.

Co°buc war ein guter Kenner der deutschen Sprache und
bekundete friihzeitig grof3es Interesse fur die deutsche Literatur
Aufgrund von literarisch-historischen Dokumenten kann die
konstante Beziehung des Dichters zur deutschen Literatur
verdeutlicht werden, die sich als sehr fruchtbar erweisen sollte.

Aus methodischen Grinden erwahne ich finf Lebensabschnitte
des Schriftstellers, die fur seine Entwicklung entscheidend waren:
Grundschule in Hordoudrélciu (1871 — 1874), Gymnasium in Nassod
(N&séaud ; 1875 - 1884), Studium an der Klausenburger Universitat
(1884 -1886)Aufenthalte in Hermannstadt (1887 — 1889) und
Bukarest.

In der Grundschule ifielciu liegen seine ersten Kontakte mit
der deutschen Sprache; in der Normal — Hauptschule in Nassod
setzen seine ersten Kontakte mit der deutschen Literatur ein. Hier
lernt er deutschéutoren wie: Goethe, Heine, Lenau, Ruckert,
Burger Zedlitz, Kosegarten, Freiligrath u.a. kenA®&bn Bedeutung
diesbezlglich sind auch seine Lehrer aus Nassod, die auch deutsche
Bildung genossen hatten: Florian Mopoc (Studiukivien), drloan
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M. Lazér (Studium und PromotionWien), dr lon Méalai (Studium

und Promotion in Graz), lodianco (Ubersetzer aus dem Deutschen),
loan Ciocanu (Studium Mien, Graz und Budapest), Grigore Pletosu
(Studium in Leipzig und Budapest) u.a. Die Kontakte zu der deutschen
Literatur werden an der Klausenburger Universitat vertieft. Neben
dem systematischen Studium an der Philologischen Fakultat, wo die
deutsche Sprache und Literatur als Pflichtfacher vorgesehen waren
ist die Freizeitlektiire zu erwdhnen. Die Universitatsbibliothek bietet
ihm die Mdglichkeit dieMerke der Klassiker Goethe und Schiller zu
lesen, er lernt dadferk des “\aters der deutschen Dichtung”, Martin
Opitz’ kennen, aus desséWerk er das LelyedichtZlatna oder

Von der Ruhe des Gemiitfislausenbug, 1885) Ubersetzt. In
Hermannstadt (ab 1887) arbeitet er in der Redaktiofrilanna

Die meisten Mitarbeiter in der Redaktion —|. Slavici, Nicolae Cristea,
lon Bechnitz, Eugen Brote, Dim. ComP®a, Siapescu und D.P
Popescu — hatten sich in deutschen und 6sterreichischen Schulen
gebildet. Fur die weitere Bildung und dBeziehungen zu der
deutschen Literatur und Kultur war auch die damalige deutsche
geistige Umgebung Hermannstadts von Bedeutung. Slavici driickte
sich Uber die Stadt folgendermal3en aus: “Pe-atunci Sibiul era ora®
german”/ “Hermannstadt war damals eine deutsche Stadt.” Durch
die Verdffentlichung der Ballad&Zamfiras Hochzeit Nunta
Zamfirei (1989), erweckte er dieAufmeksamkeit des
LiteraturkritikersTitu Maiorescu, der Co®buc nach Bukarest einladt.
So verliel3 er fur immer Siebenbiurgen. Die Beziehungen zur
deutschen Literatur werden aber auch in Bukarest fortgeAészt.
Beweis dafiir steht die Ubersetzung von Schillzes Carlos?

Fir die Forschung wichtige Daten ergaben sich bei der
Untersuchung der Privatbibliothek des Dichters, in der der grofite
Teil der Bichermit Unterstreichungen udchmerkungen versehen,
in deutscher Sprache waren, die einen Einblick in die Lektire von
Cao®buc ermdoglichen. Die meisten Blicher aus seiner Privatbibliothek
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sind in deutscher Sprache und belegen die deutsche Literatur seit
dem Mittelalter Gudrun, Walther von deWogelweide) bis Ende
des 19. Jahrhunderts ( Gedichte von EAvndt, J.FE von
Eichendorf, H.Gilm, J.PHebel, Fr Hebbel, G.Ch. LichtenbgyD.

von Liliencron,August von Platen, J.Richter u.a.).¥frtreten ist
auch die Literaturkritik und —geschichte und BlicheMauslehre.

In deutscherusgaben gab es auch vidlerke deMWeltliteratur:
Shakespeare, Ch. Dickens, Swift, E.A.Poe,W&ih u.a. (aus der
englischen Literatur),.FPetrarka (aus der italienischen Literatur),
JulesVernes (aus der franzésischen Literatur), E. Madach (aus der
ungarischen Literatur), Dostoiewski, Lermontd 8. Nikitin (aus

der russischen Literatur), Kalidasa, Bhavabhuti (aus der
orientalischen Literatur).

Demzufolge kann man schliessen, dass der Dichter und
Ubersetzer George Co°buc im Laufe seines ganzen Lebens
konstante Kontakte zu der deutschen Literatur und Kultur gepflegt
hat und ist somit in einer siebenpi&chenTradition der deutsch-
rumanischen Kulturbeziehungen einzugliedern.

Fur Co°buc bedeutete die deutsche Literatur eine Quelle, aus
der er die noétigen Ressourcen fir die eigene Bildung schopfte,
zugleich aber dé&usgangspunkt zahlreicher thematisch-motivischen
Fragestellungen, die sein dichteriscMesmdgen bereichern und
zur Herausbildung der poetischen Konzeption beitragen.

DasAnwenden komparatistisch&ferfahren lasst feststellen,
dass in Co°buc¥verk typologische und genetische Beziehungen
einander ergdnzen und nicht getrennt untersucht werden kénnen.
Wahrend die typologischen Relationen durch sozial-historische und
psychologisch@nalogien zu erklaren sind, weisen die genetischen
auf direkte Kontaktaufnahme hin.

Im Folgenden werden jene Segmente seiéeskes —
Anfangsdichtungen, Idylle, Naturlyrik, Ballade utwekdotik —in
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denen deutsch&nkldnge nachgewiesen werden kénnen, naher
beleuchtet.
1

Die ersten Kontakte zu der deutschen Literatur setzen zugleich
mit denAnfangsdichtungen, in Nassod ein.; die Lesegesellschaft
Virtus Romana Redivivgellt die erste “dichterische Schule” und
die ZeitschrifMuza Some®anden Rahmen des literarischen Debts
von Co°buc darEs entstehen jetzt eine Reihe von eigenen
Dichtungen, die dank dé&nkiindigung einiger Motive, die spater
zur Vollendung gelangen sollten, in die Forschung miteinbezogen
werden. Zugleich erscheinen seine ersten Ubersetzungen aus
deutschemutoren: zwei Lieder aus Heines Zyklugrisches
Intermezzo — Ein Fichtenbaum / Un brad, Die Sprache der Sterne
/ Limbajul stelelor;F. Freiligraths Balladder Blumen Rache /
Réazbunaga florilor (1883), deren neubearbeitete Fassung in der
Hermannstadtefribuna (Nr. 267, 1891) verdééntlicht und spater
in den BandOper aleseaufgenommen wurddidr / Chidr nach
Fr. Rickert und einige deutsckielksballaden.

Die Anfangsdichtung von Co°buc steht unter romantischer
Konstellation, sein geistiger Mentor in diegerfangsphase war H.
Heine, fir desseBuch der LiedederAutor eine groRe Neigung
empfand. lyrische Motive und Stimmungen flossen in seine Dichtung
ein: eine unbestimmt&raurigkeit &i °tipi, 2i-am intebaf), die
Hoffnung auf unvegangliche Liebe Goroana °i sceptr ), das
Motiv der engelhaften Schonheit der Geliebt€arftec. Printr-a
ingerilor cetg, voriibegehende Sehnstichte Ablauf des ganzen
Lebens Dorurile), die Natur als Szene der Liebe¢&f cu vai)
oder derTrauer Au cantat) u.a. Die schon am Ende des Zyklus
Heimkehrbemerkbare ironisch-humaoristische Haltung sollte auch
das Interesse des jungen Dichters wecken, sie findetdhestiuck
erst in den spateren Dichtungen.
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Eine erweiterteAuseinandersetzung mwerken deutscher
Autoren bringt fiir Co®buc die Entdeckung der morgenlanlischen
Literatur mittelsWerken von ErRickert und FiBodenstedtl(ieder
des Mirza Schafjy

2

Die Hinwendung zur ldylle in Hermannstadt, wo Co°buc etwa
zwei Jahre in der Redaktion d&ibuna verbrachte, reprasentiert
eine neue Phase in seinem lyrischen Schaffen.

Fir die Entwicklung seiner Idylle waren mehréogbilder von
Bedeutung. In der antiken Literatur (Theokvieil) verwurzelt,
erfahrt die Idylle auch im deutschen Sprachraum ihre Entwicklung.
Schone Naturlandschaften und ein heiteres Landleben bilden die
Szenen eines ruhigen Daseins in der Schéaferpoesie des Barocks.
Die Wiederaufnahme echter Idyllendichtung erfolgte in der
Aufklarung, als Folge einer Diesseitswendung, der erneuten
Sehnsucht nach dem verlorenen Frieden undrdgend eines
goldenen ZeitaltersAn der Spitze steht der Schweizer Salomon
Gessner mit seiner rhythmischen Prosa; Flucht aus der Gegenwart
und idealisierte Bilder kennzeichnen seinen Blalytlen (1756).

Im Sturm und Drang wird der Themenkreis der Idylle durch
Aufnahme von sozialer Problematik erweitert. Perschluss an

die Idyllendichtung fand auch Goethe Atexis und Doraund
teilweise inHermann und Dasthea,allerdings ist es keine reine
Idylle mehr Es seien hier noch Kosegarten mit seindirk
Jucundeund der Schweizer Salis-Seewis (1790 — 1834) erwahnt.

Co%buc hat nachweislicfiexte von allen obengenannten
deutsche\utoren geleserAuch die antiken Dichter waren ihm
vertraut, er hatt&/emgils Aneis (ibersetzt. Eine unerschopfliche
Quelle fiir idyllische Motivik bot die ruméanische Folklore und nicht
zuletzt die/organger des Dichterg, Alecsandri und M. Eminescu.
Die Kenntnisnahme solcher Dichtung beeinflusste aber nur zum
Teil denAusgangspunkt der Idylle von Co°buc, sie spielte nur eine
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helfende nicht eine determinierende Rolle, den eigentlishstol3
erhielt er aus der rumanischéfirklichkeit.

Eine genaue genetische Untersuchung von Co°bucs idyllischen
Dichtungen:Méanioasa / Sie zirnt, Nu te-ai priceput / Du hast
dich nicht ausgekannt, Pe langa boi / Und er schr@ébenher
La oglinda / ¥r dem Spiegel, Subpirica din vecini / Die schlanke
Nachbarin, Numai una / Nur die einea., lasst auf keine direkte
Quelle schliessen, ein Beweis dafilass Co°buc die Idylle
analogisch entwickelte, eine weltliterarische Dichtungsart wird in
ein autochthones Milieu verpflanzt. Doch die Originalitét des Dichters
darf weder imAutochthonisieren, noch in seinen Beziehungen zur
rumanischenVolksdichtung gesehen werden, dies waren
Charakteristiken, die den Geist der Epoche bestimmten. Sein
origineller Beitrag besteht in der kiinstlerischen Gestaltung.

Co°bucs Dichtung wurde in der ruméanischen Exegese als
“bauernhaft” bezeichnet. Die Bauernwelt als Schopfungsquelle fur
Co°buc kann gewiss nicht abgelehnt werden, aber die Idylle als
Gattung setzt ein®erklarung voraus. Dementsprechend ist auch
das Dorf und das bé&uerliche Milieu beim ruméanischetor als
Transfigurieung anzusehen und dem Erzielen von asthetischer
Wirkung unterzuordnen. In engéerknipfung damit steht auch das
metaphorische Syntagmita ludus? das in die Interpretation
miteinbezogen werden kann: in Co®bucs Idyllen ist Natur und Mensch
von einer gewissen Spielstimmungeifen — die Gewassgeder
Wind, die Pflanzen spielen — all dies bringt die Lebensbejahung und
die Freude des Dichters zufusdruck. Selbst das Dorfleben ist
aus einer besonderen Perspektive gestaltet, durch die hohe
Essentialisierungsfahigkeit des rumanischen Dichters wird die Fiktion
in eine magliche Realitat verwandelt, wobei die wiedergegebenen
Elemente nicht streng siebenbirgisch sind, sondern
Allgemeinguiltigkeit erhalten.
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Ausgehend von fremden und autochthovierildern konturierte
sich bei Co®buc eine eigene, fir ihn glltige asthetische Konzeption,
die seinem aufklarerischen Kredo unterzuornen ist. Durch seine
Dichtung verfolgte deAutor das Erwecken des Interesses fur die
Lektlre, versuchte Berihrungspunkte zu seinem Leserpublikum zu
finden, und di&/orliebe fir idyllische Dichtung war symptomatisch
far das Bildungsniveau in der betreffenden Epoche.

3

In seinerlsoria literaturii romane de la origini ° pané in
prezent* verweist Geage Célinescu auch fur die Naturlyrik von
Co°buc auf deutschérbilder dabei werden Namen wie: Goethe,
Geibel, Bodenstedt, Lenau und Ruckert erwahnt. Zugleich betont
der Kritiker, dass Co°bucs Naturlyrik eine wichtige
Entwicklungsetappe der rumanischemik insgesamt darstellt. Es
muss gesagt weden, dass Célinescu seine Behauptung betreffs
deutscheiorbilder in keiner Hinsicht motiviert, seine globale
Einschatzung bedarf einiger Prazisierungen. Die deutsche
literarischeAusrichtung brachte Co®buc zweifelsohne in Bertihrung
mit den von Célinescu genannfeutoren; dieser Kontakt bewirkte
beim ruménischen Dichter eiA&tivierung latenter psychologischer
Dispositionen, die zum Schreiben des eigenem Pastells fiihren.
Gewisse Gemeinsamkeiten stellen sich erst bei der parallelen
Betrachtung deWerke von Co°buc und Rickert heraus. Es ist
eine biedermeierliche Einstellung gegeniuber\dmklarung des
Alltags und die unzertrennliche Einheit der Natur- und Dorflandschaft
als Bedingtheit des Poetischen, was die Naturgedichte des
siebenblgischenAutors als komplementar zu seinen Idyllen
erscheinen lasst. Gleichzeitig pflegte Co°bucAnehnung an
Ruickerts jahreszeitliche/tik aus dem BanHaus und Jah(1832),
selbst eine jahreszeitliche Dichtung; er schrieb werigate als
der deutsche Dichter (bei Rickert gibt es etwa 500, zu diesem
Thema), aber jeder Jahreszeit widmet er zumindest ein Gedicht:
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Vestitorii primaverii / FrihlingsbotenVara / Sommeifin miezul
verii / Mittsommer Toamna / Herbst, larna pe ulip&/Imikiver
auf der Gasse.

4

Neben der Idylle und dem Naturgedicht ist die Ballade bei Co®buc
das meist vertretene Genre, das Episch-Balladenhafte entsprach
seinem poetischefemperament und der eigenen kinstlerischen
Haltung. Im Folgenden beziehe ich mich nicht auf seine gesamte
Balladendichtung, sondern auf jene Balladen, die von deutschen
Quellen zu erkléaren sind oder die kreative Rezeption von Motiven
aufzeigen.

Die Entstehung der Ballade bei Co°buc ist auf ein
Zusammenwirken von typologischen und genetischen Faktoren
zurlickzufiihren. Wahrend die typologischen Beziehungen durch
thematische und struktureA@malogien bedingt sind, verdeutlichen
die genetischen die kreative Rezeption zahlreicher Motive, die in
der deutschen Literatur oder in der rumaniscWelksdichtung
verwurzelt sind.

Co®bucs Kontakt zu der deutschen Ballade erfolgt sehr friih, ist
in Nassod anzusetzen, wo der Dichter Freiligraths Ballete
Blumen Racheund einigeVolksballaden Ubertrug/ie schon
erwahnt fallen in diese Zeitspanne auch seine Kontakte zu Heine,
von dem er das iDie Grenadiee angekiindigte Motivvon der
Bereitschaft eines Soldaten auch nach @ede fur seirVaterland
zu kdmpfen, ibernahm und in der historischen BaNéokertea lui
Gelu verwertete. Der rumanische Dichter distanziert sich in der
kinstlerischen Gestaltungsweise von seiridonbild. Zum
Protagonisten wird dewojewode Gelu, ein heldenhafter
Freiheitskampfer der ruménischen Geschichte gewéhlt, der bereit
ist, sich fur sein Land zu opfern. Co°buc mythologisiert den Helden,
der in seiner Ballade das Exemplarische verkoérpert und somit
Symbolwert erhalt.



Co°bucs Beziehungen zu der deutschen Literatur 25

In Co®bucsWerk gibt es eine Reihe von vermutlich in der
deutscheNolksliteratur verankerten Balladen, deren Quellen nicht
genau identifizierbar sin€€ornul, mit dem paratextuellen Hinweis
“deutsche Ballade”, behandelt eine Episode der heldenhaften
Kampfe fur die Befreiundirols; Castelanul, Tond — enthalten
mehrere ihrer Lautung nach germanische Nam#nHildegard,
Trond; Regina oswgobpilor, Jertfele Tmpacarii -haben im
Mittelpunkt Kémpfe germanischer Stamn@r,oparul, Strigoiul,

La logodnédenthalten typische Elemente der deutschen
Schauerballaddlastdm de mam@estaltet in einer rudimentaren
Form das Lenore-Motiv

Auch die theoretische Balladenkonzeption von Co®buc
scheint einigermal3en von deutscher Seite beeinflusst z&kein.
junger Dichter hatte er dibsicht gedul3ert, ein ruméanisches Epos
zu realisieren, ein Projekt, das niemals verwirklicht wurde. Das
Aufgeben des Geplanten Epos und die Entscheidung fur die Ballade
kénnte unter dem Einfluss von G.A.Blrger geschehen sein. Die
Kontaktaufnahme zu Bger ist nachweisbarCo®buc hat aus
dessenWerk die BalladeDie Weiber von Winsbeg tbersetzt,
folglich durfte er auch die theoretische Balladenkonzeption des
deutscherAutors, das Epos betfehd, gekannt haben. Bger
war derAnsicht, dass die Ballade die Chance einer Etablierung
des Kleinepos biete, nachdem diersuche, das groRe Epos
nachzugestalten, als gescheitert angesehen werden konnten. Seiner
Meinung nach fehlten dem Epos, in deadition Homers und
Vemils, vom handlungsfahigen feudalen Einzelhelden getragen, im
Blrgertum dieVoraussetzungen. Demgegentiber gewahre das
balladischeKleinepos die Moglichkeit, Handlungsversagen der
realpolitischerWirklichkeit desAbsolutismus zu problematisierén.
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5

In Anlehnung an deutsche humoristisailerke schuf Co°buc
seineanekdotische Dichtunglie in der ruméanischen Exegese als
“poezie minord” (geringwertige Dichtung) bezeichnet wurde.

Anhand von neueren literarischen Bewertungskriterien
unternahm ich eine Neuwertung dieser Dichtung, die vor dem
Hintergrund ihrer eigenen entstehungs-geschichtlichen
Voraussetzungen und den spezifischen IntentionerAde&ss
verstanden werden muss. Solblerke erscheinen als briichig oder
geringwertig, wenn die Intention d&stors sich nur unvollkommen
realisierte oder wenn der objektive “Gehalt” einer Zeit, einer
Lebenswirklichkeit oder Idee nicht die sprachkiinstlerisch adaquate
Gestalt annahm. Der Schwank, Alirekdote, die Parodie und Satire,
das Epigramm wollen unterhalten, enthalten aber auch ein kritisches
Potential und zielen auf soziale und individuelle Unzulé&nglichkeiten,
wobei die ethisch moralisierendendenz nicht zu Ubersehen ist.
Co®buc fuhlt sich zum “Aufklarer” berufen und hat eine gewisse
Neigung zum Erzieherischen und Moralisierenden, dementsprechend
ist seineAnekdotikdieser Haltung unterzuordnen. Durch seine
vorgespielte Einfachheit versucht der Dichter den Kontakt zu dem
Leserpublikum zu finden. Zugleich bezweckt endiemittlung einer
bestimmten “Vdhrheit”, Lehre oder Moral. Individuen oder soziale
Gruppen koénnen verschiedene Unzulénglichkeiten bekdmpfen, aber
nur wenn sie diesehufgabe bewusst werden, und eine ernste
Problematik kann auch in einer heiteren Form wiedergegeben
werden. Es interferieren hier didertvorstellungen und die soziale
Verantwortung deAutors mit der gesellschaftlichen Funktion der
Literatur. Aus dieser Perspektive sollte CoCbussekdotik
betrachtet werden, eine andere Richtung der Integrierung deutscher
literarischeMerte in sein kinstlerisches Bewusstsein.

Texte humoristischen Inhalts, der&misgangspunkt in der
deutschen Literatur liegt, sind: die Nachgestalturigeg rau (nach
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Adalbert von ChamissdBoser Mark)®, Dedesupt °i deasupra
(mit dem Untertitel “nach Langbeir’)Actul al cincilea(nach Ed.
Bormannj, Fata de pigan( nach E. Ecksteif)u.a. Co°buc
erweitert sein humoristisches Register in Dichtungen, die nichtimmer
auf fremde Quellen verweisdpoet °i critic, Lodul John, Pofepie,
Gramatica ° medicul, Puntea lui Rumi, Un Piparu® modern,
Cetatea Neampului.a. In einer heiteren Form, mit satirisch-
parodistischen Einschlagen, vermittelt der Dichter eine didaktische
Botschaft, gleichzeitig aber audherte, die im Bereich des
Asthetischen anzusetzen sind. Dazu gehoren die Gestaltungsmittel
zur Auspragung des Komischen (von @émfachenAnekdote zur
Travestie, Satire und Parodie und letzten Endes zu grotesken
Verzerrungen).
6

Die Neigung zum Exotischen und Mythologischen weckte
Co®bucs Interesse fir die Literatur des NtrlandesWeil er
orientalischer Sprachen nicht kundig wetrmdglichten ihm deutsche
Vorlagen das Eindringen in di#elt des Orients. Innerhalb der
Beziehungen des siebenbirgischen Dichters zu der deutschen
Literatur die nun ein&/ermittlerrolle tUbernimmt, lasst sich somit
eine neue Koordinate konturieren.

Zur Herausbildung des Orientkonzeptes von Co°buc haben
mehrere deutscl#autoren einen Beitrag geleistet: J.G.Herderch
seine theoretischen Studien, in denen er den Begriff des
Orientalismusunter asthetischem, religiossem und humanistischem
Aspekt erortert und flr einen 6Ostlich-westlichen Synkretismus
pladiert; die poetisch-kreative Begegnung mit Hafis aus Goethes
Westostlichem Divargie Auseinandersetzung mit RiickaNsrken
Curiosa persica, Fgimund Ghaselen, Ostliche Rosémgust
von Platen mit seinem Bar@haselen auf dieAufnahme des
Ghasels als neue prosodische Form zurtickzufihren ist u.a.



28 Maria Sass

Die ersten orientalischen Kontakte des ruméanischen Dichters
setzen in deAnfangsdichtung aus Nassod ein und kénnen durch
das ganz&Verk verfolgt werden. Bemerkenswert erscheint mir die
Dichtung Scrisoaea lui Firdusi cate °ahul Mahmud1911), fur
die Co°buc vermutlich mehrere deutsdwelagen gedient haben:
HeinesDer Dichter Fidusi, Firdusis Satie gegen Mahmud den
Gasnewideraus dem BandHeldensagen des FEusi von Adolf
Friedrich von SchaclkDivan der persischen Poesien Julius Hart.

Die erste Intention, die Satire nach Schatvkslage zu
Ubersetzen, gibt der Dichtezugunsten der Realisierung einer
Originalschoépfung, auf; die persische Satire bildet nur den
Hintergrund zur Darstellung eigener Ideen. Firdusis
antimonarchische Haltung erhélt bei Co°buc eine allegorische,
verallgemeinernde Form, dabei fallt die Hauptbetonung auf die
Unveméanglichkeit des kinstlerischgverkes — und damit auf jene
des Kiinstlers — Uber die Zeiten hinw&grisoaea lui Firdusi
catre °ahul Mahmudd kann somit als Bekenntnisdichtung des
Autors (nicht als antimonarchisches Pamflet, wie sie in der Co®buc-
Exegese charakterisiert wurde) angesehen werden.

Eine durch Varianten von Bodenstedt und Ruckert
zustandegekommene Begegnung mit Rumi, bringt Co°truaritea
lui RumizumAusdruck; didnnaherung an Saadi vermittédus ©i
lumea mysthisch-legendare Ziige weis€nvintele Coranului
(Nach J.Ch. Zedlitz)Amin, strigau stancilénach Kosegarten)
und Rosa Hahemulu{unbekannte Quelle) auf. Das mystische
Orientbild wird durch ein heroisches, in der beriihmten Bal#de
Zorab und durch die Reprasentation der dstlichen Grausamkeit, in
Vanatoaea lui Mogu) ergdnzt. Beide Gedichte hatten atsrbil
Balladen von M. von StrachwitDie Perle der Wistézw. Die
Jagd des Moguls.

Die orientalische Motivik ist nicht auf die erwahnten Beispiele
zu beschranken. Eine Reihe von lyriscAexten, deren Quellen



Co°bucs Beziehungen zu der deutschen Literatur 29

nicht genau zu identifizieren sind, schépfen ihre motivische Substanz
aus der marenlandischen LiteratuFatma, O poveste carnu e
scrisd in Coran, Angelina, Zobail, Sulamita, Povestiri orientale
und dieAufzahlung kdnnte fortgesetzt werden.

7

Am Ende dieser Untersuchung der deutschen literarischen
Beziehungen, die im Originalwerk Co°bucs aufzuzeigen sind, erweist
sich das Heranziehen einer metrischen Perspektive als notwendig.

Es ist bekannt, dass metrische Formen nicht auf eine einzige
Sprache und Literatur zu beschranken sind, sie gehen Uber den
nationalen Rahmen hinaus und erreichen eine gréd@edoecitung;
dementsprechend erscheint eine komparatistische Betrachtungs-
weise als gerechtfertigt.

Eine genaue, metrische Untersuchung der Dichtung Co®°bucs
fuhrt zur Feststellung, dass der ruménische Dichter auf dieser Ebene
keinen direktenvorbildern verpflichtet ist. Ahnlichkeiten mit den
deutschen Klassikern stellen sich in der Konturierung seiner
Konzeption betrd§ derVersifikation heraus, laut der die strenge
Einhaltung der Rhythmen, des Reims, der Strophenarchitektonik dem
kiinstlerischeerk Symmetrie verleiht.

Im Anklang an die deutsche Klassik neigt der Dichter zu der
festen, gepragten Strophenform, wobei der Rhythmus fliel3end klingt
und der Reim ganz natirlich, niemals gesucht wirkt; demgegeniber
ist die Monotonie sein&fersmalie, mit vorherrschendBrochéaen
und Jamben, nicht zu Ubersehen. Dask von Co°buc bietet eine
Fllle von Strophenmdglichkeiten und eine bewusst gesdalitgat
innerhalb des Strophenbaus. Der Dichter bevorzugt “grol3e
Strophen”, die bis zu 18erszeilen gehen (Disticheéferzette und
Quartette sind wenig vertreten), oft aus metrisch-verschiedenartigen
Zeilen zusammengesetzt sind und sein Bedurfnis nach Modulation
kennzeichnen. Die Handhabung solcher Strophenformen setzt ein
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ganz besonderes strophisches Gefiihl voraus und lasst Co®buc als
meisterhaften Strophen- uMgrskinstler erscheinen.

Auch in der Geschichte der deutschen Literatur sind zahlreiche
“groRe Strophen” nachweishasogar bei dewertretern des
poetischen Realismus und des Biedermeiers, zu denen der Dichter
Affinitaten zeigte. Es seien hier einige Beispiele erwéahnt: bei D.
von Liliencron ist die achtzeilige, bei E. Mdrike die zehnzeilige, bei
J. von Schédél die zwdlfzeilige, beW. Raabe die dreizehnzeilige
Strophe nachweisbabie zitierterAutoren dirfen nicht als direkte
Vorbilder angesehen werden, liegen aber in der Sphéare der
Stropheninnovationen, aus der sich Co®°buc hétte inspirieren kénnen.
Die vollkommene Realisierung seiner Dichtung erscheint bei Co°buc
als Konstante im ganzé&kerk und veranlasste die meisten Kritiker
den Dichter al§/irtuosen des rumanisch&ferses zu wurdigen.

Schlussbemerkungen:

Aus der durchgefiihrten Untersuchung ergeben sich folgende
Schlussfolgerungen:

Aufgrund einer hermeneutischen Lektire und komparatistischen
Betrachtungsweise der Dichtung von Co°buc, sowie ausgehend von
literarisch-historischen Quellen, konnte die konstante Beziehung des
Dichters zur deutschen Literatur nachvollzogen werden. In seiner
betont germanophilefusrichtung ist deAutor kein Einzelgéanger
sondern lasst sich einéradition eingliedern, die das sieberdgch-
geistige Leben des XIX. Jahrhunderts kennzeichnete.

Die im Rahmen der Dichtung von Co°buc nachgewiesenen
Dependenzen und Kongruenzen kénnen folgendermalen gegliedert
werden: geringwertige Nachschdpfungen und Imitationen innerhalb
der Anfangslyrik; kreativeVerwertung deutscheknregungen in
Idylle, Ballade, Pastell unéinekdotik: Ubernahme und Bearbeitung
orientalischer Motive; Ubersetzungen aus der deutschen und der
Weltliteratur
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In den meisten Fallen erscheint Co°uc nicht als passiver
Rezipient deutscher oder literarischigerte; der Kontakt zu den
deutschenAutoren und deren Dichtungen aktiviert latente
Pradispositionen des Dichters, die kreative Leistung zur Folge haben.

Vorliegendeé\rbeit versteht sich als Beitrag im Bereich deutsch-
rumanischer Kulturbegegnungen, innerhalb derer Co°buc als
bedeutendeYertreter erscheint.
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