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Traditionalismus versus Modernismus am Beispiel von
ThomasMann und James Joyce
(Auszuge)

Carmen Elisabeth Puchianu

Vorsatz

Vorliegende Arbeit beabsichtigt weniger eine Gegenliberstellung von
Gegensétzen bzw. eine eindeutige Abgrenzung des einen Autorsvon dem
andern, sondern zielt zum einen auf eine mogliche Kl&rung von Begriffen,
zum andern auf das Aufzeigen von simultanem Bei- und Nebeneinander
kinstlerischer wie literarischer Phénomene. In diesem Sinne signalisiert
der Titel bei genauerer Betrachtung eine Anndherung Thomas MANNSs
an James JOY CE, oder anders: eine gewisse Zwischenstellung Thomas
Mannsin bezug auf dieim Titel genannten Gegenpole.

Die Diskussion um Traditionlismus und/oder Modernismus scheint sich
gerade an Schriftstellern zu entfachen, deren L eben und Werk nicht zuféllig
mit sog. Endzeiten zusammenhéngen, oder anders: deren Leben und Werk in
mehrfacher Weise im Umkreis von Zeitenwende(n) stehen, so dal? eine
gewisse Variabilitét, ein gewisses Schwanken zwischen den Fronten
sozusagen eine augenféllige Konstante und Gemeinsamkeit ausmacht.

Nicht zu unrecht oder gar von ungeféhr trifft solches auf sowohl
Thomas MANN asauch auf James JOY CE zu. Allein eine biographische
Skizze vermag einem Uberraschende Gemeinsamkeiten im L ebensablauf
der beiden Schriftsteller zu enthiillen, wie im Folgenden zu zeigen sein
wird.

Biographischer Abrif3



106 Carmen Elisabeth Puchianu

Alsechte Generationskollegen machen MANN ( geb.1875) und JOY CE
(geb.1882)rein biographisch ahnliche Erfahrungen:

bei de stammen aus gehoben patrizischen Familien, wobei dasVerhdtnis
zur Mutter bzw. das mitterliche Erbteil wesentlich bestimmender wirken
solltefir die spéatere Laufbahn. Keineswegserfreulichist beider Erfahrung
mit der Schule zu nennen. Wurde MANN zuné&chst privat unterwiesen,
und bedeutete ihm der spéatere Schulbesuch im besten Falle eine lastige
Pflichtaustibung , muR JOY CE eine beinahe militérisch strenge Erziehung
vom Typus der Jesuitenschule Uber sich ergehen lassen.

In Lubeck schafft Mann nur das Einjahrige und geht aus der
Obersekundaab, in M tinchen nach dem Familienumzug reicht es zumindest
flr ein Jahr Studium an der Technischen Hochschule (1895-96), wahrend
JOY CE 1898 auf daskatholische University Collegein Dublin geht und
nach vier Jahren ein Diplom fr neue Sprachen erwirbt. In Parisbeginnt er
ein Medizinstudium, das er allerdings nach einem Jahr abbricht .

Beide finden ihre eigentliche Berufung im Musischen, so dai3 beide
friih den Schritt hin zur Literatur wagen und dies mit nicht geringem Erfolg.

Diedichterische Auseinandersetzung mit der eigenen Jugenderfahrung
erfolgt fir beideAutorenin demjewellsersten Roman: in Die Buddenbrooks
(1900) und A Portrait of the Artist asa Young Man (1916).

Beide heiraten etwa um die selbe Zeit ( 1905 bzw. 1904) und suchen
offensichtlichihr gefahrdetes K tinstlertum im Schutze disziplinierter und
gediegener Burgerlichkeit zu hegen. Wéhnt Manninder Ehenicht lediglich
jene leidigen ,,Hunde im Souterrain“ zu bandigen, die ihm stets
unterschwellig zu schaffen machen, sondern vor alem seinem Status al's
Reprasentant gerecht zu werden, mul3 Joyce dhnliche Absicht gehegt
haben.

Fruher oder spéter gehen beide den Weg des Exils, wobei Joyce zwar
die Grenzen Europas nicht verlaRt, seinem Heimatland Irland jedoch
endguiltig den Riicken zuwendet. Mann verschlégt das Schicksal wesentlich
weiter, trotz stéandiger Bemiihung um eine Ruickkehr. L etzte Station wird fir
den einen wiefur den andern die Schweiz sein.

Beide teilen die gleiche Begabung, - manche mdchten eher von einer
Einschrankung sprechen- : sie sind beide gleichermal3en grof3e Finder statt
Erfinder von Geschichten.
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Beide stiitzen sich grofitenteils auf Wirklichkeit und eigenes Erleben,
wenn esum das Schreiben geht. Beideleisten Grolesim Epischen, dil ettieren
viel mehr im Lyrischen wie Dramatischen.

Notwendig fur ihre Romane erweist sich stets die topographische
Kulisse der jeweiligen Heimatstadt: Lubeck und Dublin fungieren als
variables aber omnipresentes Medium, sozusagen als notwendige
»Lebensform®, um mit Thomas Mann zu sprechen, darauf Allt&glichessich
zum Mythischen oder Parodischen wandelt.

Nicht zuletzt sei hier darauf hingewiesen, daid beide Schriftsteller eine
auffallende Anfalligkeit zeigen zu Krankheiten realer oder auch nur
hypochondrischer Art: MANN &uRRert oft Beschwerden des vegetativen
Nervensystems, der Atem- und L uftwege, sowie haufige “ Affektationen”
stomatologischer Natur, wéhrend JOY CE sich bekanntlich zahlreicher
Augenoperationen unterziehen mufite.

Auchwenn es nebenséchlich erscheinen mag, will hier schliefdlich darauf
hingewiesen werden, dal3 beideimmer wieder das Gluck haben, weibliche
Gonner und Méazene anzutreffen, die sich auflerst forderlich fur ihre
entsprechenden Karrieren auswirkten.Gemeint sind Agnes MEY ER und
SylviaBEACH.

Eine, unvermutete Beziehung*

Diehier angedeutete Skizzereicht sicherlich nicht aus, um eine Parallele
zwischen den genannten Autoren ins Auge zu fassen oder gar zu
rechtfertigen. Zumal m.E. der jingere, James JOY CE den dteren kaum auf
irgendeine Weise zur Kenntnisgenommen oder dessen Werk néher gekannt
zu haben scheint, obzwar ihm die deutsche Literatur nicht gerade fremd
gewesen ist.

Esist eher Thomas M ANN gewesen, der sich bewuf3t mit dem jingeren
Autor in ein Verhadltnis zu bringen gewufdt hat. Eine erstaunliche Haltung
auf jeden Fall fur die Kenner des Schriftstellers, der gerade seinen
Zeitgenossen gegenuber grundsétzlich zurtickhaltend wenn nicht gar
geringschétzig reagiert. JOY CE und KAFK A dirften daAusnahmen gebil det
haben.
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»ES ist entschieden ein auRerordentlicher Fall, daR bei lhren
literarischen Studien der Autor zugegen ist und mit Ihnen sein Werk
betrachtet. Zweifellos hétten Sie esvorgezogen, von Monsieur Voltaire
oder Segnor Cervantes einige personliche Bemerkungen Uber ihre
beriihmten Bicher zu héren. Aber das Gesetz der Zeit und der
Zeitgenossenschaft bringt es nun einmal mit sich, dal3 Sie mit mir
vorlieb nehmen missen, mit dem Verfasser desZAUBERBERGS, der
nicht wenig verwirrt ist, sein Buch den grof3en Werken der Weltliteratur
als Studienobjekt eingegliedert zu sehen. Die Generositét Ihres
verehrten Lehrers hat es nun einmal fiir richtig gehalten, dal3 auch ein
modernes Werk im Zyklus dieser Stunden gelesen und analysiert
werdensolle(...)",

so Thomas Mann in seiner Einfihrung in den Zauberberg. Fir
Studenten der Universitat Princeton aus dem Jahre 19391,

Man beachte im obigen Zitat die Schliisselbegriffe , Gesetz der Zeit"
sowie,, Zeitgenossenschaft” und ,, modernes Werk": der Autor , so viel ist
klar, versteht sich al s Vertreter neuer, gegenwartiger, also moderner Literatur
und setzt sich ab von einer bestehenden Tradition, einer Reihe, die er mit
den beriihmt gewordenen Biichern eines Cervantes und Voltaire
exemplifiziert. Einiges an Selbstgefalligkeit und Selbstbewuf3tsein klingt
mit wie jedes Mal, wenn Thomas MANN sich bekennerisch zu duRern
beliebt. Selbstgefallig auch dadurch, daf? die gewahlte Reihe keineswegs
einezufdligeist, sondern einetraditionelle Orientierung der Romanliteratur
bedeutet, der MANN sich nur zu gern zugeselIt. Die Gesellschaft wird ihm
gar nicht abzusprechen sein, ebenso wenig wie seine Zeitgenossenschaft,
also seine Modernitét, oder anders: seine Zugehérigkeit zur Moderne.

Wenige Jahre spéter, 1942, auffert sich Mann abermals Giber einen seiner
Romane, indem er das Beiwort ,, modern® ins Spiel bringt: es geht umdie
Josephstetralogie, deren Entstehung mit dem Wunsch des Verfassers
zusammenhangt,

» diesereizvolle Geschichte (gemeint ist die biblische) mit modernen
Mitteln - mit allen modernen Mitteln , den geistigen und technischen
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- zu erneuern und erzahlerisch frisch hervorzubringen (...): Dabei
verbanden sich diese Experimente fast sofort mit dem Gedanken einer
Tradition(...)" 2

Und wieder riickt Mann sich zweideutig in die unmittel bare Ndhe sowohl
von Moderne als auch von Tradition, wenn er von dem Vorhaben spricht,
Uber den biblischen Joseph zu schreiben. Denn hier klingt GOETHE nach
und dessen Absicht, die Geschichte auszugestalten zum Erzéhlwerk.

Der Nachfahre weil3 nicht allein von der Tradition, er setzt sie fort,
indem er das Vermogen des epischen Erzéhl ers ausnutzt aus dem belanglos
Anekdotischen, dem Alltéglichen eine weitlaufig bedeutsame Geschichte
zu spinnen, in alle Einzel heiten einzugehen und dem Moment Bestand und
Wiirde zu verleihen. Aber nicht nur das: denn in dem gleichen Vortrag
(siehe Gesammelte Werke, Bd.12) entwirft MANN eine, man méchte
glauben, Endzeitsituation des Romans schlechthin: poetol ogisch bekennt
er sich dem modernen Zeitgeist und fiihrt uns die Sackgasse vor Augen,
diedas Genre erwartet:

, Der dritte Joseph ist durch seinen erotischen Inhalt der romanhafteste
Teil einesWerkes, das als Ganzes genétigt war, aus dem Roman etwas
anderes zu machen alsman gemeinhin darunter versteht. DieVariabilitét
dieser literarischen Form war immer schon sehr grof3. Heute aber sieht
es beinahe so aus, al's ob auf dem Gebiet des Romans nur noch dasin
Betracht kéme, waskein Roman mehr ist.”“?

Wortwértlich wiederholt Mann seine Sentenz von der Entwicklung
des Romans in seinen Aufzeichnungen zum Faustus- Roman 1949,
interessanterwei se in unmittel barer Verbindung mit einer Bemerkung tiber
seinen Zeitgenossen James JOY CE, dessen Biicher er allerdingsniegelesen
hat:

»Sehr aufmerksam lasich ein Buch, das nicht unmittelbar zur Sache
sprach, aber durch seineklugen Analysen mir vielesdie Situation des
Romans und meine eigene Stellung in seiner Geschichte Betreffende
insBewuRtseinrief: James Joycevon Harry Levin. (...) Schriftenwie
dievon Levin und CampbellsgroRRer Kommentar zu Finnegans Wake
haben mir manche unvermutete Beziehung und (...) sogar
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Verwandtschaft klargemacht. Mein Vorurteil war, da3 neben Joyces
exzentrischem Avantgardismus mein Werk wieflauer Traditionalismus
wirkenmisse. (...)

Ashis subject matter revealsthe decomposition of themiddle clasy.../

Joyce's technique passes beyond the limits of realigtic fiction.Neither
thePortrait of the Artist nor Finnegans\Wakeisanovel strictly speaking
and Ulyssesisa novel to end all novels.
Das trifft wohl auf den Zauberberg, den Joseph und Doktor Faustus
nicht weniger zu, und T SEliotsFragewhether the novel had not outlived
its function since Flaubert and James(...) korrespondiert genau meiner
eigenen Frage, ob esnicht aussahe, alskéme auf dem Gebiet desRomans
heute nur noch dasin Betracht, was kein Roman mehr sei.““.

Die Doppelbddigkeit derartiger Stellungnahmen erscheint m.E.
besondersinteressant, daesum einen Autor geht, den die Schulgermanistik
allzu gern einer gut biirgerlich-realistischen Tradition zuordnet und weniger
Rechnung tragt jener modernen, oder anders:. avantgardistischen Qualitéat,
die von bewuRdter Zeitgenossenschaft hervorgerufen wurde und daher
von solcher zeugt. Denn hier schon zeigt sich deutlich, was Tradition fur
den Schriftsteller bedeuten : ein bewul3tes Anhangen an Vorlagen und
Vorgaben, eine stilistische I dentifikation mit literarischem, angelesenem
Text, ein personlichesArrangement mit der Vergangenheit. Dasallesmuf3
berechtigterweise dann zu dem Neuen fiihren und dem Ausbrechen aus
der Tradition.

DasweitereAnliegen der Arbeit ist es, die hier angesprochenen Begriffe
zu kléaren bzw. zu zeigen, welcher Tradition MANNs Romantheorie und -
praxisangehort und inwiefern er, wie JOY CE, einen berechtigten Anspruch
erhebt , der literarischen Moderne anzugehoren.

Davon ausgehend bezweckt dieAnalyse, den mittlerweile etwasvagen
wie strapazierten Begriff der Postmoderne auf MANNsWerk anzuwenden
und einevielleicht neue oder zumindest veranderte L esart vorzuschlagen.

()
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ThomasMann und James Joyce zwischen M oder neund Postmoder ne

Die rasche Entwicklung der Kunstrichtungen zur Zeit der vorigen
Jahrhundertwende bewirkte, dal3 recht bald die sog. Modernefrr tot erklart
wurde.

Das zeigt sich bereits darin, dal3 man statt Moderne gern andere
Begriffe einsetz, wie Avantgarde oder Zusammensetzungen darin entweder
dasBeiwort ,, Jung-“ oder,, Neu-“ erscheint (eg. das Junge Wen, Jugendstil,
Neue Sachlichkeit). Ein derartiger VerschleiRprozeld bewirkte, dal ein
»heuer* Begriff zu kursieren beginnt, und zwar der in den 60er Jahren in
Amerikaentstandene Begriff Postmoderne.

Postmoder ne kann verstanden werden als Nach-Neuzeit oder als Ende
der Neuigkeit der Moderne (siehe: GRIMMINGER,16°). Eine dhnliche
Definition schlégt Brian McHAL E vor, wenn er den aufferst problematischen
und nicht gerade beliebten Begriff mit dem Zuktinftigen oder mindestens
dem erneuert Gegenwartigen in Verbindung bringt. Es handle sich eher um
einen Verstarker (intensifier), der dem Begriff Moderne beigegeben wird.

,» Postmodernism, the thing, does not exist precisely in the way that
the ,, Renaissance" or ,, romanticism do not exist.(...) Theseare all
literary fictions, discursive artifacts constructed either by
contemporary readers and writers or retrospectively by literary
historians. And sincethey are discursive constructsrather than real-
world objects, it is possibleto construct themin a variety of ways(...)
We can discriminate among constructions of postmodernism, none
of them any less true or less fictional than the others, since all of
themare finally fictions* .6

Fiktion hin oder her, zwei Dinge scheinen festzustehen: man kann kaum
von einer postmodernen Literatur sprechen, sondern im besten Falle von
postmodernen Literaturen, und der Begriff, wenn zwar etwas diffus,
benennt den nicht mehr umkehrbaren Zustand einer Nach-Geschichte.



112 Carmen Elisabeth Puchianu

»ES gibt keine Innovationen mehr, die Mittel sind erschopft, mit
ihnen hat sich das utopische Vertrauen auf die wunderbare Ankunft
der Zukunft verbraucht.(...) eine neue Unbekiimmertheit / pragt die
Postmoderne/, mit einem hinterlassenen Erbe umzugehen, Uber das
hinauszuschreiten nicht mehr méglichist. Insofernist der postmoderne
Zustand ebenso epigonal wie luxuridés ausgestattet: Die
babylonischen Tirme der Blicher und der Medien des 20.Jahrhunderts
stehenihm zur Verfiigung(...). Vor der grau gewordenen Zukunft spielt
man mit den Kunstmitteln jeder moglichen Vergangenheit.””

Epigonal und luxurios, Spiel mit allen Kunstmitteln der Vergangenheit:
treffender | &% sich weder der Zauberer kennzeichnen, der sichwohlweislich
hinter seinem wettertollen Zauberberg oder dem mythentrachtigen Joseph
verbirgt, noch der Herr Satan hinter dem (post)modernen Bloom-Odysseus
oder dem geschichtstrachtigen H.C.E.

Obwohl dietheoretische Diskussion um eine etwai ge Gegentiberstellung
von Moderne und Postmoderne verhatnismafidig spat aufkommt, ndmlich
imAnschluf3 an die 60er Jahre und dann besonders wéhrend der 70er und
80er im 20. Jahrhundert fortgesetzt wird, scheint die M oderne wesentlich
friher Gberwunden zu sein.

Hanns-Josef ORTHEIL bezieht sich auf die amerikanischen Kritiker
Irving HOME und Harry LEVIN - Letzterer wird , wieeingangs zitiert,von
MANN genannt im Zusammenhang mit seinen Kommentaren tber JOY CES
Werk - und erwahnt , daf3 diese in den 50er und 60er Jahren einen rapiden
Bedeutungsverlust moderner Literatur diagnostizieren und fiigt diesem
Urtell einweiteres hinzu, namlich die Einschétzung Leslie FIEDLERS, der
tiber Ende der Arades Modernismus spricht, der , klassisch* gewordenen
Moderne,

»Kurz vor dem Beginn des ersten Weltkriegs begonnen und in den
Kunstromanen von Joyce, Proust und Thomas Mann ihren
vollendetsten Ausdruck gefunden habe."®
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Die Moderneklagt tiber das Ende der Kunst und deren M dglichkeiten,
wéhrend die Postmoderne den Endzustand sicherlich wahrnimmt und
selbstreflektierend versucht, ,sich der Gestaltungsformen der Tradition
durch dieBrilleder Moderne zu bedienen ( ORTHEIL ,812). Auf dieseWeise
erweist sich das postmoderne Erzahlen als ein Spiel, das auf der
Voraussetzung beruht, dal3 L eser und Erzahler wissen, dal3essichumein
Spiel handelt (ORTHEIL, 813). Das Ergebnis wird sein: Ironie,
metasprachliches Spiel, karneval eske Maskerade, Parodie, also I nter-Texte,
so dal3 man mit Recht wird behaupten kénnen:

» Viele postmoderne Erzéhlungen und Romane sind Erzahlungenin
traditionellem Gewand, die um eine Vielzahl von (...) Inter-Texten
gruppiert sind."“®

Nicht zuletzt modifiziert die Postmoderne das Verhatnis Autor-Werk
nicht unerheblich: das Werk erscheint nicht mehr as ,, Ausdruck einer
schopferischen Genialitét des Autors' sondern ist viel mehr ein

»Kunstliches Zeichen, das sich zu seiner Hervorbringung gleichsam
des Autors bedient hatte. Der Autor ,,verschwand“ im Werk, sein
Schreiben unterlag den immanenten Gesetzmafdigkeiten des Werks,
das die gestalterischen Fahigkeiten des Autors dazu benutzte, sich zu
entgrenzen.“ 10

Oft genug bekannte Thomas MANN, daf3 sich ihm seine Geschichten
wie selbsttatig zu Grolerem, beinahe Uferlosem ausweiten, sich
verselbsténdigen, um ein sich dem geneigten Leser Zutragendeszu werden,
das ein eigenes L eben fihrt.

Und vielleicht teilt der Andere das gleiche Los, denn beide sind
Schriftsteller der geduldigen Montage, sietragen zusammenin jahrelanger
Arbeit, bieten eine Gberwaltigende Vielfalt an Gestaltungsformen und -
maoglichkeiten auf und gewinnen der von der Moderne verloren geglaubten
Einheit den ganzen &sthetischen Reiz ab, der sich in ironischer oder
parodistischer Brechung kiinstl erisch auf3eren kann (siehe: ORTHEIL, 803).
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Autoren wie Thomas MANN und James JOY CE vermégen sich
allerdingsnicht vollstandig wegzudenken ausihren Werken. Inirgendeiner
Form schreiben sieimmer Auto-bio-graphie und ordnen ihr Schreiben der
Ironie, der Parodie, in einem Wort dem Strukturprinzip des mise-en-abyme
unter.

Zwei grundlegend traditionelle Themen lassen sich mit der Postmoderne
assoziieren: jenes der Liebe (des Eros) und jenes des Todes.

Beide Themen finden eine enge Verkniipfung, eine regelrechte
Verstrickung, sowohl imWerk MANNsalsauch in jenem von JOY CE.

Der Weg zum Tode fuhrt bei MANN in der Regel Uber erotische
Verlockung, in sofern sich diese kombiniert mit krankhafter Empfindsamkeit
und Abwegigkeit bzw. asthetischer Vergeistigung und Dekadenz. Wie an
friherer Stelle angedeutet™, kann der Tod zwar am Ende jedes Weges
seines Protagonisten harren, aber wie in kreisférmiger Wiederholung
erganzen sich die Pole.

Ahnliches geschieht in den letzten beiden grofRen Romanen von
JOY CE. Am Ende des Weges von Leo Bloom, der ihn zumindest in die
Abgrundtiefe einer parodierten Unterwelt verschlagt, steht bejahend das
Leben, dessen ,vicous circles’ sich mythisch im Finnegans Wake
wiederholen.

Das Schreiben, so McHALE, erweist sich im Sinne der Postmoderne
als eine Flucht vor dem Tod.

So zeigt die Geschichte von Gustav von Aschenbach, des alternden
Schriftstellers klassischen Ranges, m.E. nicht allein das Zusammenspiel
von Liebe und Tod, von Lockung und Verfuhrung, sondern sieillustriert
ebenso den Versuch des Schriftstellers - des fiktiven wie desrealen - vor
dem Tod in die Arme der (homo)erotischen Schénheit zu fliehen. Der
Versuch erweist sich notgedrungen jedes Mal als auRerst verfanglich,
zumindest im Fiktiven.

,» Death inhabits texts /.../, because writing carries within it always
an element of death, the tragic literary work - or simply the serious
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written work in general, the work which deals with life and death
honestly - often turns out to be in some wayabout itself... That isto
say, a work about death often modulates readily, if eerily, into a
work about literature.” 12

Das|laft ebenso gut die Umkehrung zu : jedesWerk Uber Literatur ist
ein Werk Uber den Tod!

Diegesamte K iinstlerproblematik, sowiesiesichinden frihen Novellen
MANNS bis zu den spdten Romanen Uber den ernsten zum ironisch-
parodischen Tenor entwickelt, steht, niichtern und bei Lichte betrachtet
fir eine solche postmoderne Lesart. Ein Romanwie Der Zauber ber g kann
aullerhalb dieser Koordinaten gar nicht aufgefadt werden, um mit
HILLEBRAND zu sprechen:

,DasZiel desRomansist die Darstellung der Humanitét, Darstellung
der historischen wie kosmischen Situation des Menschen. Der Roman
ist der Schnittpunkt beider Linien(...) Aber der letzte Fixpunkt des
L ebens erdffnet sich nicht in der Summe aler Einzelheiten, ist nicht
die Quantifizierung des Daseinenden, sondern esist der Tod.“*®

Hans Castorp verliehrt seine angeborene Devotion vor dem Tode -
nicht zuletzt durch die Vermittlung sowohl des Eros als auch der
(erzéhlerischen) Ironie - und seine Humanisierung fihrt zum Einbeziehen
der TodesideeinsLeben, ohnesich von jener beherrschen zu lassen. Darin
besteht seine initiatorische Erleuchtung im Schnee-K apitel.

Wenn es stimmt, dal? postmoderne Literatur / postmodernes Schreiben
eine Flucht vor dem Tod anstrebt, dann stimmt es ebenfalls, dal3 jene /
jenes darauf abzielt, den Tod zu simulieren oder vorzuformen. Es geht
gewissermal3en um eine Nachahmung des Todes durch die K onfrontation
verschiedener Welten und durch das Zusammenspiel verschiedener
Realitéten, um solcherart den eigenen Tod durchzuspielen. Solches
geschieht im Erzéhlwerk MANNS ebenso wieinjenem von JOY CE.

Letzterer beendet mindestens drei seiner Prosawerke mit einem
Simulacrum des Todes: gemeint ist das Ende von The Dead, der Monolog
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der Molly Bloom am Ende des Ulysses, sowie der ,,Untergang” der Anna
LiviaPlurabellein denWassern der Irischen See (siehe: FinnegansWake) -
eine sichironisch steigernde Variation des Schlaf/Traum/Todesmotivs, das
in &hnlicher Form sowohl bei MANN alsauch bei KAFKA anzutreffenist.

Entsprechend der postmodernen Poetologie flieRen in den Ulysses
und umso mehr in den Finnegan eine Vielfalt von Diskursen in die
Textstruktur ein. Dadurch zielt JOY CE vor alem darauf ab, ein kollektives
BewuRtsein darzustellen bzw. die Metapher des Bewultseinsflusses
dahingehend zu reflektieren, dal? sich hinter dem Bewul3tsein kaum eine
bestandige Welt verbirgt, alsviel mehr Typologien (diskursiver Art). Eine
derartige Auffassung und Darstellungsweise lauft darauf hinaus, daf3 der
Tod nicht nur begrenzt erscheint, sondern dal3 eine Wiederkehr , by a
commodiusvicus of recirculation“ moglich wird.

Den gleichen Kreis beschreitet auch der Zauberer, kehrt stets

»ZumAnfang, zur Entstehung der Welt, der Himmel und desirdischen
Alls aus Tohu und Bohu durch das Wort, das frei tber der Urflut
schwebte und Gott war“**

zuriick, um dber der Dinge ,,Ur-Kunde"(13) zu erzahlen unter der
Schirmherrschaft des (Ab)Gottes Thot von Schmun, dem &gy pti schen Gott
der Schreibkunst, der as,, Zeitenwanderer” (20) den Weg weist von tiefster
Holle zu den obersten Rangen und nicht ganz fremd ist jenem Shem the
Penman , dem Hochstapler-K instler aus JOY CES Finnegan, der seinerseits
eine Wiederholung des Stephen Dedalus zu sein scheint..
Halb Gott, halb Scharlatan, ist Thot dem Erzahler zugetan, der zwar in
der Geschichte ist, aber nicht die Geschichte selbst:
~eristihr Raum, aber sienicht die seine, sondern er ist auf3er ihr, und
durch eine Wendung seines Wesens setzt er sich in die Lage, sie zu
erfrtern.”

Die Geschichte quillt ausdem Born

»aus dem alles Geschehen quillt, und erzahlt geschehend sich selbst/
.../ Hundertmal ist sie erzahlt worden und durch hundert Mittel der
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Erzéhlung gegangen. Hier und heute geht sie durch eines, worin sie
gleichsam Selbstbesinnung gewinnt und sich erinnert, wie es denn
eigentlichim Grauen und Wirklichen einst mit ihr gewesen, also, dal3
sie zugleich quillt und sich erortert.” 16
Das ist Mythos vom besten und Metatext zugleich, wie fast allesim
Werk des Zauberers: Inszenierung von Aufstieg zum Leben und Fall in
den Tod und umgekehrt auch. Der mythische Roman situiert sich, wieder
Doktor Faustus, eindeutig an dem Rand des M odernismus, denn er

»himmt an der Epoche seiner Entstehung teil, an der postmodernen
Suche nach glltigen Bindungen.“’

Thomas MANN und James JOY CE: sie erscheinen gern alsgrof3e Finder
in ihren Bichern, spiegeln ihr Ich in wiederholbarer Nachfolge und
mannigfacher Form: mal alslebensuntiichtiger Kiinstler und ,, Birger auf
Irrwegen*, mal alsalternder Asthet oder vom Klimakterium und dem spiten
Ostern der Sinne heimgesuchte Matrone, mal als keuscher Traumer oder
gehdrnter Ehemann und geistiger Vater, schliefllich als Scharlatan und
Hochstapler héherer Schule.

Was sich dabei dem geneigten Leser darbietet, ist m.E. ein grandioses
Fest karnevalesker Aufmachung, so ganz im Sinne BAHTINS und der
Postmoderne.

Satt einesFazit

Ging JOY CE den Weg der Zerschlagung alter Formen und Traditionen,
schafft MANN Romane unter

»ironischer Beibehaltung, wenn auch Auflockerung der iiberkommenen
Form®.18
Beide verschreiben sich dem Prinzip der Ironisierung von Inhalten und
der Parodierung der Form, so dal3 mythische Geschichten entstehen von
der Art der Joseph-Romane oder desWake.
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Eshandelt sich dabei um Kunst, dieim Zeichen des Endzustandes und
der Endzeit steht. Und beider Ziel ist es, wahr und riicksichtslos das Ende
einer Epoche und einer kiinstlerischen Tradition darzustellen.

Schrieb MANN Uber JOY CE, dieser zeige, wo Romane keine Romane
mehr sein kdnnen, so kann man schliefdlich das Gleiche auch Uber Mann
selbst behaupten. Der letzte groRe Roman, Doktor Faustus (1948),
beabsichtigt nicht allein eine Synthese des Kiinstlermotivs zu machen,
sondern parodi ert samtliche Romane des Zauberers und verweist dezidiert
auf das unausweichliche Ende: ndmlich auf Erstarrung und Sterilitat des
Kunstlers nicht aber der Kunstform selbst.

Zum guten Schluf3: hier kann weder von ,, flauem Traditionalismus"
noch von “ exzentrischem Avantgardismus* die Redesein. Vid eher situieren
sichAutorenwie ThomasMANN und James JOY CE m.E. wesentlich mehr
zwischen Moderne und Postmoderne, al's zwischen Tradition und Moderne.
Oder anders: der Weg jedes Endzeitkinstlers fihrt notgedrungen von der
Tradition Uber die Moderne zur Postmoderne. Denn jede Anstrengung,
sich der Gestaltungsformen der Tradition durch die Brille der Moderne zu
bedienen, muR letztendlich als spezifisch postmoder n gewertet werden®.
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